وااے او بی 


(ششماھی) 


یکل ارز مھت 


۴: دادابھائی نوروجی دو ہ بی ۱ 


انجمن اسلام کی مجلس‌عامله 


صزذر 
ڈاکٹر عہد امسحاقف 7 والا 
۴ 
اگ صدر نائب ہھدذر ىائب صدذر 
ناک ممعافیَ اه ار ھ_4 بھاے پا بھائی حناب 7 احمد بھائی 
ںٗ : 
غاب سر ری اعراری حبرل سیکرٹری حائنٹٰ سیکرٹری 
غان رات مراد ات عمدا لمحید ای پالکا جساب عدا ل۔تار زری والاأ 
ت . 
اعراری حارث 
حاب ع۔داللہ 4۵ 
كت 
اراکین 
حجاب گے صباءالدیں مر مہ زلخا مر چٹ جناب عبدالستار عمر 
نات امن لی ڈاکٹر ۱ے او صمنن خناب فذغضش جسئتن والا 
پرو,سر عدااقادر اے قاصی پرویسر نطام الدین ایس گوریکر 
‌ نت ‌ 
5 ۰ ط 
اردو سر اسٹی ٹیوٹ کمیٹی 
چجستور سں 
حصابتب مصطفی 4-2 
لف 
اراکی 
صاب عسدالمحید ای ؛اڑکا جات عبدالستار زری والا 


ار4فیسر عصدالقادر قاضی 
٥"‏ 


سیکراری 
ار4ایضن نطام الد ین ایس گوریکر 
تھ و 
اردو ریسرچ اسٹی ٹیوٹ کے قیام سے تا حال ڈاثر کٹران 
پروفیسر سید ؛حیست اشرف دوی (ع۱۹۴ سے ۱۹۹۸ع) 
پر وفیسر سید طہراادیں مسصدبنی (۱۹۱۹ سے ۱۹۰۲ع) 
پرواسر ھامالدین ایس گوریکر ( ۵ء۱۹ سے حاری) 


اولے ارب بی 
شُشماہی 


سصسدیسسن 


پروفیسر نظام الدین ایس گوربکر 


جصلد ۳ س٦‏ ےم - ال شمارہ ١‏ 


اپربل ۱۹۸۵ع 


نَٔ 
سسصسدرجات 

١‏ منشی پریم چند اور مختلف 

٣‏ چنداین اور میناست : ڈاکٹر محمد انصار اللہ 


ا خحواحہ سیل غغعمل حسینی گیسودراز : روفیسر نطام الدین ایس کوزنگز 
٥‏ کشابی دنا ( تبصھرہ) ؛ پروفیسر نطام الدین اپس 01 
٦مقالەنما‏ (مععاونھرتبین) ؛ جمال خیرگل. پونس اگا سکرو ؛ شفیق ڈا 


فارم 1۷ 
دیکھو رول بر ۸ 
نوااے ادبء بەبی 


:و3200 .ہ۶3 دتہ2:۱۲3۲ء:ڈا 
ینیشن نم ۰ە/۳۲۰۰۹ ۰ ۹ 
( امن اسلام ُردو ریسرچ انس ٹیوٹ 
مغام اشاعت 12 دادا بھائی وروجی روڈ بمبئی ١‏ 
ششما 
1 حناب عبدالجید پاٹکا ی, کام (آنرز) 
5 ستا 
فومت ڈو لو 
" : ۱ )ہے 4 
کک ایس اسلاماردو دیسرچ نس لیوٹ 
۹۲ دادا بھائی بوروجی روڈ سیئی ١‏ 
نام ۔ل 
7 
قوەیت ا 
ه4 
نام ایڈنٹر پروەیسر ام الدین ایس گوریکر 
ما 
فیک ہدوستای 
۱ امن اسلام اردو ریسرچ انس یوٹ 
سس ۲ دادا بھائی وروجی روڈ سیلی ١۱‏ 
به مالک رسالہ ابضاً 
جا کرتا ہوں کہ جو معلومات اوبردی گئی ہیں وہ 
صمبر سے علم مں مم ہیں 
صدالجید ای پاٹکا 


٥١‏ 2 ما ءءتء لہ م۳۵۰ ہہ ع٤ا‏ ت: ۶دا دےع ص۸ ا۱1ت ال5 
]٤‏ ]1 ,۱0 ط۲ ۸۸۸ ,۲ دعاء:ہ 5 .770۲۰ 
101٤‏ 
16٤‏ [25۴8۲۰ 3 ۲۵۷٢ا‏ 25-1-1513 ص(صھ 
001 400 نوراہ8 1٥١۱‏ ١رہ۲‏ ۹۶۳ لزمحاط8د10 92 
٠‏ 


36707 ٥8۵ھھ‏ 
۷۶ )ں٣‏ : ق۱۲١٣‏ ٭ھ ‏ ات٢۷٢۲‏ ٥با‏ ؛ ا ھصدَّثَ۵ّا 





چ ے 


ہہ 


انسٹی ٹوٹ اور نواے ادب 


مقام عسرت ہے کھ ابجمن ترقی اردو(ھند) کے موقر ہفتہ وأر ہماری زہاں 
دپل مورمہ یکم دسمبر ۱۹۸۳ع کے شمارہ میں ڈاکٹر گوپی چند نارنگ ٭سابق صدر 
شعبة اردو حامع ملیه اسلامیه دہلى نے ہماری انسٹی ٹیوٹ کے تحقیقاتی کاموں سے 
متعلق حوصلہ اڑا طریقے پر اطہار حیال کیا ہے اور عواوی حکیم عید القوی نے اہے 
وقیع جریدہ صدق حدید لکھنؤ مورغہ ۱۳ اپریل ۱۹۸۲ع کے شمارہ میں انسٹی ٹیوٹ کے 
ترجمان نواےادب پر هاقداہہ طر ڈالتے ہوئے خاطرخواہ تبصرہ کیا ہے . اسی طرح 
ڈاکٹر گیان چد جین (حیدر آباد)ء ڈاکٹر تنویر احمد علوی (دۂل)٠‏ ڈاکٹرعابد پشاوری 
(جموں)٠‏ ڈاکٹر سید وحید اشرف (مدراس)ء ڈاکٹر محمد کلیم سہسرامی (بنگله دیش) 
اور جماں سید قدرت الله فاطمی (پاکستان) حجیسے خدومین اردو نے اپنے مقالوں سے 
تواے ادب کو پروقار بنایا ہے . ڈاگٹل عتیق احمد صدیقی ؛ صدر شعبۓۂ اردوء مسلم 
وونیورسٹی ( علیگڑھ) نے ہماری |انسٹی لیوٹ کے اشتراک وتعاون سے ایک منصوبہ پر 
کام کرنے خواہش ظاہر کی ہے٠‏ ہم ان تمام خیرخواہوںء فلم کاروں اور داشوروں 
کے شکر گذار اور نیک خواہشات کے طالب ہيں . 


انجمن اسلام ممبی کی درخواست پر ہمبی یونیورسٹی نے اردو کے ساتھ 
اسلامی4ات کو بھی اسٹی ٹیوٹ کے نصابات میں شامل کرنے کی اجازت دی ہے ہم 
خداوندانت یوبورسفقی کےمنون ہیں 


قاضی عد الودود صاحب ً یاد میں ایک ادہی مذاکرہ 


خدا بخش اورینٹل ائسٹی ٹیوٹ (پٹ٭) کے ناظم ڈاکٹر عاہد رضا کے مراسلہ 
کے پیش نظر اتی عید الودود صاب کی یاد میں ایک عذاکرہ کا اہتمام ۲۵٢‏ مارچ 
۵ ع کو انی ٹیوٹ میں کیا گیا . صسدارت کے قرائض انجمن اسلام (بمبی) 
کے جٹرل سیکرٹری حاب عبد المجید پالکا نےانحام دئے . 


(بںۃ 


اسٹی ڈرٹ کے ڈائر گٹر پروفیسر نطام الدپن ایس گوریکر نے أپنی استقباليه 
نھریر می فاصی عد أاودود صاحب کی اسٹی ٹیوٹ سے کی د سی اور نواے اآدب 
میں انکے شائع دہ تحقیی مقالوں کا تذکرہ کیا اور کہا کە قاضصی صاحت ہے آخری 
دم تک اسٹی ٹیوٹ کے کاموں سے باحر رہے کی کوشش کی اور ۰ے۱۹ع میں علیگڑھ 
اور ۹۔۱۹ ع میں پڈے میں ملاقات کے دوران قاصی صاحب ہے اسفی ٹیوٹ کے 
تعلق سے سادا حمال کیا اور بواے ادب کے معبار کے متعلق حوشی کا اطہار کیا. 
اس علمی مسداکرہ میں محتزمہ طاہرہ سارسیہ ڈاکٹر شیح فربد اور پروفیسر گوربکر 
ہے واسی صاحب کی حیات, شحصیت اور تحقیقات کے متعلق تقریریں کیں اور 


اردو دا ھی اءکے مقام 1 نان کر نے ہوئے فامروے تحفیق 5 رھ میداں قفراردیا. 
جیاب پالکا صاحب نے ابنی صسدارنوی نتھریر میں قاضی صاعب کو اآردو 1 
شہرۂ آواق می گر دانتے ہوئے حصدا بحشس اورپنل اسٹی ٹیوٹ 5ئ منثطمین سے 
پورور اپل کی کە وہ کل ند پیعانے پر سال میں ایک اچھے حقق اور ایک 
اچھے بحقعی حربدہ کو فاصی صدآاودود مموریل تمہوں سے وارے 
اسٹی ڈوٹ کے لائریریں جناب شفقیق ڈانگے ہے شکرہہ ادا کیا اور خدا بخغش 


لاٹربری اور اسکے اوربٹل اسفی ٹیوٹ کو پبرمکں تساوں کا یقین دلایا 


اس موقع ار دباے غائ ق تے ھہر عا۔ماب ف۔ض احمد ابص : وس۴عان اردو 
کی مسلم اائموت آوا ٭ ریس راحدر سگھ اید یىی اور اردو نحقمد گے اسقاد اول 
اہم الدس احمدکے سا,حاتِ ار تحال ار ز وعم 3 اطہار کرتے ٌ نے اں کو اہا حراج 
ءمہدت نٹ گا اور ا نکی :اگہای اموات کو دساے اردو 5 ماقاہل تلاق نقصاں قرار دہا 


توم اُردو 


'حسں اسابدۂ اردو حاممات مند درلل کی روابات کے مطابق مارچ گے اواخر 
میں سٹی ڈوٹ کے زیر اہتمام ڈاکٹر حمد اسحاق حمحانہ والا صدر أ ؛حمں اسلام ہممؿ کی 
عدازت 3 وم اردو گے عوقع پر ایک تحویر کے دریعے حکومت مپاراشٹڑ سے 
پعل کی ہیی مہ کہ وہ عہاراٹر میں اردو کو رباست تج دوسری زان کا درجەہ 
دے کوک ان فومی یکجرتی وحدبانی آہنگی کو ہی ریاں نہیں ہے نالکە اس زبان کے 


لَّ 5 0 1 ' 
وعءے ڑاناوں ۳ نملد وج رات عسیل مراٹھی رہاں گے بعل ٹومرے اکر پر ہے 
' َّ 


پر8 09, ار ١غ‏ آنگاا ْْ 
ء حم ر نے می ا وز ریاست میں اردو رہاں کی | ہمیت اوادیت کو واض حکیا. 


( ادارہ) 


اناؤ 


مەشی پریم چند اور مختلف تحر پکیں 


پریم چند ہندوستان کے عہد علامی کے ادیب اور طلوع ہوتی ہوئی آزادی 
گی اوت تن اس دور کے مسائل اور ان کے تقضاضے مخصوص تھے . آج ]ن 
میں نمایاں فرق آچکا ہے ٠‏ وسائل میں اصاف٭, تعلیم کے شعبہ میں وسعت ء انداز 
فکر میں تبدیلیء سماجی قدروں میں سدھار, آراہ ہندوستان کا علیہ ہے . پریم 
چند کی تحریریں اپنے وقت کے نقاضوں یی آئینہ دار اور ایک فسکار کے دل 
کی دھڑکن ہیں . ان کی تخلیقات کو سمجھنے کے لے صروری ہے کہ ؛م ارم 
چند کے ذہن کے ان دریچوں سے گزریں جس سے ہوکر مختاف افکار و نطربہات 
نے ان کی تخلیقات کو جم دبا ہے . اس پس مطر کا تجزیہ کریں جس کے پس 
پردہ اصل حرکات کروٹیں لیتے اور فکر و کاوش کا روپ اغتیار کر کے ادبپ کے 
سانچوں میں ڈھاتے رہے . وہ حالات وحادثات حن سے پریم چمد دوچار ہوئے جس 
اس فنکار کی ػ رھ ما آئۓ تو اأدبی علبوسات کا ایسا مظہر سے کہ لاکھوں ذمتنوں 
کے لیے أمحٴہ فکریہ ات ژو نے 


پریم چند نے آنکھہ کھولی تو ملک کو شد ید :ران میں مہتلا پایا . صف صدی 
میں ہی غیر ملکی سلط نے جاگیر دارانہ نظام کی جڑوں کو اور بھی مطوط کر 
دیا تھا. زمیندار؛ جاگبردار ہ تعلقدارء نواب؛ راج ء مہاراجہ درحہ بدرجهہ سارے 
ملک میں پھیلے ہوئے عام رعیت اور کسانوں کا مختاف جہتوں سے استحصال کر سے تھے 
سماج کا پر شخس اپنے سے کمزور کو دہا رہا تھا . اس طرح ملک علام در غلام 
بنا ہوا تھا . انسانی برادری بےشمار دوجات میں بنٹ چکی تھی . باہمی وگانگت کے 
ففدان نے سماج کے آپسی رشتوں کو کھوکھلا کر کے رکھ دیا تھا . غیر ملکی 
صنعت گاروں کی بدولے سارا ملک سرمایہ دارامہ نظام کی گرفت میں آچکا تھا. 
یہ غیر ملکی حکمرانوں کی حکمت عملی تھی که ملک میں بیک وقت جاگیر داری 
اور سرمایہ داری نظام کی شیادوں کو اس طرح مضبوط کیا گیاکە اس کا اقتصادی, 


۹‌ 
برواے اآدبء سی ۲ اپریل مہ 


سماحی اور اجلاقی ڈھا,چہ ساء ہوکر رہ گیا. مساوات کا فقدان تھا قومی وحدت 
ویگانگی نا بہد تھی مث۔ترکه تہڈیت دم نوڑ رہی تھی . سارا ملک دم امتحکام 6 
شُکار تھا ماوسط طقہ کا وجود حطرے میں تھا. کمزور اور عرہب اس حید تک 
لوٹ چکا بھا کہ اس میں ہرباد کرہے کی سکت ھی باقی نہیں رەگی تھی . بیکسی اور 
رائن گے اسن عاحول ہے کچھ ایسی عیر اسانی رسوم کو حم دے دیا تھا کہ سماج کا 
ایک طقہ ح_وصاً اور ہر طقہ کے کچھ افراد ععوماً حاہوروں سے بھی بدتر زندگی 
گداربنے کے لئے مور تھے ۔الہا سال کے اس استحصال کے نتیجے میں پورا 
معاشرہ سسک کر دم نوڑ رہا تھا اں حالات نے ممکریں کو جھجھوڑ کر رکھہ 
دیا ملک کے مختلف گوشوں میں متعدد تحریکیں حم لینے لگیں اصلاح کے لئے 
اچھ نے مدہب کو اولیت دی کچھ ہے سماحی فلاح وپپودکو عقدم جاىا اور اُس 
حا صوحە٭ہوئے کچھ حبالے ایسے ھی اھ کھڑے ہوئے حہوں نے عیر ملکی 
سلط کی ان حالات کا دعہ دار ٹہراپا اور اسکے علاف صف آرا ہوگئے . بہر حال 
جداگاے تھے . 


سے ای ارک تھاے رائی محتاف نھیں ۔ منرل ایک تھی ؛ راس 


ہے 


اریم چاد أآں ح۔ لف بجر بکات ۰ اوکار وو طربات سے مثاثر ہوئے : 


ہرم چد سے پہاے ہی ملک ڈیر سطح پر بعض تحربکیں مذہی اور سماجی 
اصلاح کی غرص سے وحود میں آچکی تھیں. پریم چند ذہنی طور پر ان تحریکوں 
سے متعلق بعص شحصیتوں گے ربر اثر رہ چکے تھے . اسی سب ہمارے لئے ان 
احروکوں اور شحصرتوں کا مطالمه صروری ہے . سب سے پہلا اور بہت اہم نام 
راحارام موہں رائے کا ہے ہ مموپرلال رتنشی کے مطائق اجگ پلاسی کے 
سترہ ابرس بعد اع میں سگال کے صلع ہگلی کے قصبہ رادھا نگر میں ایک 
ایا لص بدا ہوا جس ہے باوحوه عطٰٔم دقتوں کے اہمے گرد وپبش کی مشکلات 
پر فتح <اصل کر کے ہدوستان میں مذہیء سوشل اور قومی اصلاح کی بتیاد رکھی. 
یس ہے مت ےر ان میں بت پرستی کو چھوڑ کر خدا پرسی کی طرف ابنی 
کر کا سق کی یج رسم کی بیحکی کر کے سوشل اصلاح کے پہلے 
مرحلے کو طے کیا اور آبگلتاں میں پارلیمٹ کی کمٹی کے سامنے اظہار دیکر 


واے ادب : بمیٹی ۳ اپریل ۱۹۸۵ع 


ان پولیٹکل اصول کا خاکہ کھینچا جس میں آج ت تک رنگ وروض بھرأ حارہا سے ٠‏ ک 

راجهہ رام موہن رائے نے ہندوؤں کی مذہی اور سماجی اصلاح کی رض سے بنگال 

میں ھ برھمو سبھاء کی بنیاد رکھی تھی اسی سبھا نے کچھہ عرصہ بعد ٭ برہمو سماج٭ 

کے نام سے ایک تحریکل کی شکل اختیار کرل اور جلد ہی ملک کے ایک بڑے 

حصہ میں پھیل گی .؟ اس تحریک نے قدامت پرستی اور تنگ نطری پر مبنی بعض 
فرسودہ رسوم کے حلاف مورچه قائم کیا . خدائے واحد کی طرق ہدو قوم کو راغب 
کیا. عورتوں کی رنوں حالی پر توجہ دی . می کی وحشیاہ رسم کے خلاف زبردست 
محاذ قائم کیا اور بالأخر ۱١‏ دسمبر ۱۸۲۹ع کو حکومتِ وقے نے اسے خلاقف قانوں 
قرار دیا ۔ راحە رام موہن اور ان ک ى برہھو سماج تجروک کا یہ کام بلاشبہ ان کے 

نام کو ہھیثشهہ رندہ رکھنے کے لئے کاٹ ہے لیکن 1 ان کا تاریخی اہمیت کا حامل ایک 
کام اور بھی ہے جسے پریم چند نے بار بار انی مختلف تخلیقات کا موضوع ہایا ہے 
اوراوہ با نے دای زان کے ہہ ہلاو یرد ایک سے زائدغادران کرنۓ 
اور اپتے مرنے کے بعد کی عورتوں کو بیوہ چھوڑ جاتیے ہندو سماج میں بیواؤں 

کے لئے دوسری شادی کا کوئی تصور نہیں تھا . انھیں منحوس خیال کیا جاتا تھا ء 

خوشی کے موقعوں پر ان کا دیکھہ لیا جانا یا ان سے ھا بدئ۔گوئی کی علامت 

سمجھی جاتی تھی . راجارام موہن رائے نے عورتوں کے ساتھہ اس عیراسای سلوک 
کے خلاف بھی آواز بلند کی اپنی کوششوں سے کی کم سن بیواؤں کی دوسری شادی 
گرائی . ان کی کوشش یه بھی رہی که شوہروں کی جائداد سے عورت کو بھی حصەملا 

و راغعوام توق رائے کور لال رقیت نابران مسااتے وادی+ خلا 
۰ع ایڈیٹر اوت رائے نطر لکھنوی ۔ و 

٢‏ بک انجمن ١‏ اگست ۰۸ء کو رہمہ؛ ک ہے نام سے قائم کردی. اس 
سبھا کے ہفتہ وار جلسے پر سنیچر کو ہوا کرتے تھے . رفتہ رفتہ یە ضرورت 
حسوس ہوئے لگی که سماج کے لیے ایک عمدہ مندر ہو اور اسکے اتظام 
کے لیے ایک باقاعدہ کمیٹی منتخب کی جائے . چانچه چت پور روڈ پر زمین 
خرید کر برہھو سماج کے لیے عمارت تعمیر کی گی ۲۴ جنوری ۱۸۳۰ع 
کو پە عمارت بن کر تیار ہوگی اور اسی روز اسمیں برہمو سماچ ستقل کردی 
گی راجارام موہن رائے ؛ منوہرلال زتشی ١‏ ادیب؛ حولائی ۱۹۱۰ع ص ۳۹ 


نوا ے دب ؛ ُ ہسلی اپریل ششک 


کرے پریم چند ہے دآہ بیکسں ۱٢‏ بی کا دھں؛ ۰ نوک جھونک؛ء ×معصوم بچە۲ء 
اور ابھاگں وعیر* اپنے انساوں اور دہمحرما وہم ثواب؛ ؛ دروٹھی رانی؛ء +جلوۂ 
ابثارں: ہ یوہ٢ء‏ د رملا اور عس وعیره باواوں میں ڑی وصاحت گے ساتھ کڑتِ 
اردواح اور ہپواؤں کے مسائل کی حاب پڑھنے والوں کی توحه دلائی. وہ اپتے 
ناول بوە؛ میں کملا پرشاد کی رای کے ون :اکر کسی راگہانی صدھے 
سے مہ ہکاں گر پڑے تو ہم گل سے اسے پھر سے دانا شروع کردیں گی مگر جب 
کسی عورت کی ندگی پر کوئی ہاگھائی آفت پڑ حاتی ہے تو اس سے یہ امید کی 
حائی ہے کە وه ہمیشہ اس ہام کو روتی رہے یہ کئی بڑی ہے اءصاف ہے . مردوں 


ہے 0چ و 


عدہ آپی سای حواہشات کو پورا کرنے کے لئے ہایا ہے . جس میں اس 
5ا کوی بط نہیں ہے حس ہے اس اھر کاتوی دبا ہے وه دیوتا ہو چاہے رشی 
چاہے مہانما میں اسے اسانی طلقه کا سب سے بڑا دشمن سەجھتا ہوں. ءورتوں کے 
نے شور پرسیق کی پح لگادی . ددبارہ باه ہوتا تو اتی اناتھ عورتیں اس کے 
وحہ میں اسے آئیں س یہی عارا رار ہے . اصاف تو ہم تب سمجھتے جب مردوں 
و بھی وسی ہی خاعت ہوی - 

ر'حارام موہں رائے کی وات کے عد برہەو سساج تحریک کی قیسادت 
۲ میں دیویدر با ایگور ات کی بعد میں عض جزوی اخ:لامات 1آ بنا 
پر حریک دو حصوں میں تقسیم ہوگی پہلے گروہ کی قیادت تو دیوندر ناتھہ ٹیگور 
سی کے پابھوں میں رہی لیکں دوسرا گروہ کیشدت چندر سی کے زیر قیادت چلا 


گے گشت چدر بن اور اں کے معارت گوڈ۔د راناڈے نے ا پنے زور خطلابت 


سے اس تحر نیک یّ ہت فوت ءطا کر ملک کے دور درار گوشون میں ہہچکر 
اھوں ہے دت پات کے خلاف آوار بلد کی . مختلف ذاتوں کے درمیان شادی ساہ 
ہے رشوں کی جائثر قرار دہا . قدیم دو اٹ پچر کی دید نقاضوں کے بش نظر 


سرت شس 


۱ 





ےمم سہرسم و ے سم ہہ سح ہے نہ 








ندوھ - ارام لد ۔ مکنے حامعهہ دپلی نفمھ' ص ۱۳۵ 
ٴ2 0ف 3 7 ٹر : 
اہل شی حتھر ناریح - ڈاکر نارا چند ۔ اردو اکیڈمی دل ۸ع مس اص 


۳ دومر ۲ئ 1 گقی ہر سین دیوفدر ناتھ, ٹیگور “ہے الگ ہ وگئے . 


ہی" 


کے در سین؛ سوپرلال زتشی ۔ دادیب؛ اکتوبر ۰ع ص۱۸۲ 


9 


سے بہسلاینەکو (واسی مور سی عمص نورق یہ ریئو ہیں 


ذواے ادب ٠‏ ہممِی ۵٥‏ اپریل ۰۵ء 


نی تسریحیں کیں تعلیم کی اہمیت پر غاصہ زور دیا . عام بچوں ء یتیموں اور 
پیواؤں کے لئے بالتزتیب جگہ حگہ مدرسے ء اناتھالیے اور بیوہ آشرم قائم گئے اور 
ان کے لئے ہرکن سمولتیں فراہم کیں ۔ کم عمری میں بچے بچیوں کی شادی کی 
مخالفی کی اور بیوہ کی دوسری شادی پر زور دیا . مشتر کہ خاندان میں عورت کے 
لئے پیدا ہوئے والے مسائل کو بیان کیا اور ان سے نجات پانے کے ذرائع بتائے . 
پریم چىد نے ان تمام کات کی تشریح کو اپنا نصب المین بتایا اور مختلف اںداز سے 
ان کو عوام کے سامنے پیش کیا ہے ٠‏ ×غبن؛ میں رتں کبٹی :۔ < میں نے کہہ دیا اس 
گھر کی کسی چیز پر میرا دعوٴی نہیں . میں کرایہ کی لونڈی تھی . اونڈی کا گھرسے 
کیا تعلقء نہ جاہے کس پاپی نے یہ قاىوث ہابا تھا . اگر ایشضور کہیں ہے اور اس 
کے یہاں اصاف ہے تو ایک دن اسی کے سامتے اس پاہی سے پوچھوں گی ء کبیا 
تتیرے گھر میں ماںء بہن نہ تھی . نجھے اں کی توہین کرئے شرم نہ آئی . اگر 
میری زبان میں اننی طاقت ہوتی گهہ اس 1 آواز سارے ملک میں پہنچ سکتی تو میں 
ابی بہنوں سے کہتی کسی مشترکه خاہدان میں شادی مت کرنا اور اگر کرنا تو جب 
تک اپنا گھر الگ نہ شالیا آرام کی نیعد نہ سوباء ۳ 


٦برہمو‏ سماج؛ تحریک کے بعد ایک دوسری تحریک جس نے ملک پر 
گہرے اثرات مرتب کیے اور جس کو پریم چند نے پیحد سراپا وہ ؛ آریه سماج, 
تحربک تھی . آریه سماج کی بنیاد سوامی دیانسد سرسوتی نے ٠١‏ اپریل ۵ر۱۸ع 
کو بمبی میں رکھی.' رفته رفتہ دوسری جگہوں پر بھی اس تحریک کی شاحیں قائم 
ہوتی گئیں . اس تحریک نے بت پرسقی کے خلاف زبردست عاذ قائم کیا . پریمچنداس 
تحریک کی افادیت سے :بحد عتاثر ہوئے ٠‏ آنھوں نے تنگ نظری اور فرسودہ رسوم 
پر اپنے ڈرامہ ھ روحانی شادی ء میں سخت نںکتہ چرنی کی ہے . اس ڈرامہ کے آخری 
منظر میں پیروئن مس جن کبی ہے ۰ ھمیں نے ایک قابل قدر پسق کو رسوم 
پر فربان کیا اور آج ان رسوم کو اس کے نام پر قربباں کردوں گی .... ہمارے 
١‏ غمن ۔ پریم چند ۔ لاجپت رائے اینڈ سٹرء ۹٦۱۹ع‏ ص ۰٣‏ 
٣‏ پبہارت کا راغئڑی آندوآن اور سنودھساتک وکاس . ڈاکٹر جی . ڈی . تیواری 

٢۲۲ ص‎ 


کے .۰ اہربل ۱۹۸۵ع 
نواے دب ہ بمەمؿچی 


تع یک 
کت پ 7 ے ا . زیادہ یش بہا ہے ٠٭ٗ‏ 
آواز سے کرتی ہوں کہ از_اں عقائد سے ریادہ اہم اوز یاھہ یس بی 

انتداءٗ آریە سماح کا مقصود مذہی تعلیم کی ترەیج تک عدود تھا . قوم کے 
وسم ٹر عماد میں تدریح اس کے دائرہ عمل میں وسعت دا ہونی چلی گی . آربە 
ساس تحریک سے پریم چند کو و روحانی لگا تھا اس کا اظبار ان کے ناول 
تا ژواں؛ میں ہوتا ہے . اس ىاول کا پیرو ایک نوجوان وکیل اسرت 
رائے ہے امرت رائے ساتن دھرمترک کر کے آریہ سماجی مقائد کا ایک برد ؛ن ٠‏ 
ہے وہ مسساحیہ س۔دہپی اور اصالاحی کاموں میں ءندومسد کے سااه حصهہ 
لتا ہے دھرم کے مروحه مماملات سے احراف کے ہب اس کی شادی پریما 
سے ہیں ہوپأانی ہے حالاکہ وہ دویوں ایک دوسرے سے ہے پناہ خومت کرتے إلل * 
اس دات کا علم لال ندری پہ۔رشاد کر ہے لیکی وہ بھی کسی طرح اس بات کو 
بسد نہیں کرنا کہ اس کا ہوبے والا داماد ادھرمی ہو کر روایات پر نکنہ چبنی کرے 
اور قدیم مندو تہدپت گی سے حرمی کا مرنکب ہو. امرت رائے محبت کے جذبہ کو 
ملک وقوم کی عدامت کے فرص پر قرہاں کرئے ہواہے لالہ بدری پرشا کو لکنا 
سك - د٭ اسوس ہے که آپ نے اتی اَمَة کو جو مھ دت سے ندھی ہوئی تھی 
کاہک مقطع کردہا مگر چونکه عھکر یقین ہے که ہماری طرز معاشرت احکام 
وید سے عتاقص ہے اور حسکو علطی سے سشائن دھرم کہنے ہیں وہ ان پرانے 
نوسیدہ حبال لوگوں کی جماعت ہے جو مذاپت کے پردے میں ذائی فلاح ڈھونڈتے 
ہیں اس لیے ہم کو سور اس سے کارہ کش ہوسا پڑا . اگر اس حئیت میں آپ 
حھکو فررندی میں ققول ہرمائیں تو خیر: وریہ مجھے اپق دقسمق پر بھی اوس نە 
ہوا ٠‏ زم ىد ہے اس :اول میں توہم پرستی ؛ ابدھی تقلید اور فرسودہ رسموں 
کے غلاف آوار بلد کی ہے اور وہ کی شادی اور متلف ڈانوں کے مابین 
رٹتے قائم کر ہے کی تحریک کی ہے ۔ 


ل 








روحانی شادی ۔ پریم چند 


"× ہم حرما وہم واب ۔ پریم چند ۔ ص ۲۴ 


موم مسمہممرمےں۔یہ 
ساحجی ‏ مےں بس ہی سے سس سَ٠‏ 


نواے آدب : ہمبی 24 اپریل ۱۹۸۵ع 


×آریه سماج؛ کے ہانی سوامی دیائند سرسوقی خود بھی برہمو سماج تحریک 
سے بہت زیادہ متاثر تھے . اسی سب سے دونوں تحریکوں میں بڑی یکسانیت پانی 
جانی ہے اور بادی النسظر میں کوئی بڑا فرق معلوم نہیں ہوتا. برہمو سساج نے 
بندووں کے اندر پھیل ہوئی سماجی بُرائیسوں کو دور کرنے پر زور دیا تھا اور 
ارب سماج نے ان کے عقائد کی اصلاح کو غرض وغایت بنالیا. اس طرح نصب 
المین کے اشستراک کے ساتھ ان دونوں تحریکوں نے ہنندو سماج میں پھیل ہوئی 
ختلف قسم کی بّرائیوں اور خراب رسموں کو دور کرنے کی جدو جہد کی. مقصد 
کے اس اتحاد کے باوجوھ دونوں تحریکوں میں جزوی طور پر نقطة نظر اور طریقة 
کار میں اختلاف بھی رہا ہے :۔- ه سوامی دیائنند سرسوتی بانی آریه سماج صرف 
ویدونکو الہامی کتب ماتے ہیں اور دیگر مذاہب کی بڑی شدو مد سے تریدکرتے ہیں ۔ 
انکے عقیدے میں خدا ضابع ہے خالق نہیں کیونکە مادہ اور لاانتہا ارواح آمادی 
اور غیرفانی ہیں راجارام موہن رائے نے خدا کو خلاق عاىا ہے اور انکو کسی 
مذہب کی خوبیوں کے احذ کرنے میں ذرا بھی دریع نہیں ہے . انکی نظر میں جیسی 
ویدونکی عظمت ہے . اسی طرح قرآن اور انجیل کی بھی ہے ٠٠٠‏ دونوں تحریکوں 
نے ہندو ق۔وم کی تعمیر انسانیت کی اصٰل قدروں کی بنیاد پر؛ جدید تقاضوں کے 
مطابق کرنا چاہی ذات پات کی تفریق کو مٹانے کی کوشش کی تعلیمی اہمیت پز زور 
دیا . علم کی اہمیت پر دونوں تحریکوں میں یکساں زھر دیا جاتا تھا . دونوں کے 
حامیوں نے متعدد مقامات پر اسکول اور کالج کھولے وبدک علوم کر جدید سائنسی 
تقاضوں کے مطابق پیش کیا. 


؛برہمو سماج؛ اور : آربہ سماجء تحریکوں کے علاوہ پریم چند ایک تیسری 
تحریک کے بھی بڑے مداح تھے جو اس زھانے میں ملک گی حیثیت حاصل کررہی 
تھی . اس کی بنیاد بھی بنگال کے ایک برہمن بوگی شری رامکرشن پرمپنٹس نے 
رکھی تھی .' یه تحریک بوگیجی کے نام کی مناسبہت سے مشہور پورپی تھی . بوگی 
١‏ راجارام موہن رائے دیا نرائن نگم دزمائہ؛ ستمبر ۱۹۰۵ء ص ۱۳۳ 
٣‏ مثق اور بھکی ۔ عماد ا لسن آزاد فاروقی ص غۓے تا ۸۰۶ 


۱ ۸۵ 
نواے ادب؛ بھبئی ٰ پو شسفت 


جی عورتی ہوحا کے قائل اور کال ماں کے بھگت تھے ٠‏ ان کی شخصیت اور ا 
کے افکار نے اُس رمانے میں حاصے بڑے تعلیم بساتہ حلفه کو ا پنے زیر اثر لے 
ابا اں 7ے عقّہدت مہ۔دوں تعداد بڑھتی جاربی تھی اور ہوگی جی مہاراج کے 
افکار وىطریات سے ربادہ سے زیادہ لوگ مستفیض ہو رہے تھے ء گال ی ماں کے ساتھ 
حصموصی ٭قبدت کے باوحود نمام مداہب کا احترام بھی ان کے مشن میں شامل تھا . 
اس لئے سکم چندر چٹرحی اور گریش چندر گھوش جیسے ادیت اس مشن کے نقیت 
سس گئے لیکں اس مشس سے تعاق کے سب حس شخص کو سب سے زیادہ امتیاز 
عاق را وو مرامی روکاود رت رر ھرای یس بے ائے کے فی گنز اور 
خموص عذہی معاملات کے ربردست فا م تھے . آٹھوں ہے اپنے زور بان اورزور 
الال ہے اس سرنک میں جاں ڈالدی . ان گے کگارہاموں سے ریم چسد ھی 
بات مشاثر تھے چاچه ایک مسوقسع پر سواموحی کو خراج تحسین پیش کرتے 
ہوئے ابھوں نے لکھا ہے ۔ ا گدئ صدی یسری کی اتدا میں مادیبت نے سر 
اٹھایاا اس کا حمله ایسا پررور تھا کە ہسدوستاں کی روحابت کو اسکے مقابل میں 
سر تسلیم حم کرا پڑا ... ایسی حااتی میں ہدوستاں کی خاک پاک سے پھر ایک 
بررگ اُھا جو روحایت کے حوش سے معور تھا. جس کا دل حت سے لبریر 
تھا . بە اس ھس پاک کی تعلیم کی ؛رکت ہے کە آج ہم اپنے قدیم معیاروں 
کا پرمنٹن ‏ کرتے کے آئے تیار ہیں . اپہے علم ووەین . آہے رسم ورواج و 
اپنے مدیت کو ہم :خر اور اعرا و کی نگاہ سے دیکھتے ہیں ×۷ پریم چند کے باول 
دحلوه ابثار؛ میں سوامی وویکاشد کی ارھب اور روقار شخصیت کی جھاک اور 
أَِ کی تعلیمات کا بھر پور اثر دکھائی دیتا ہے . چناچه ایک افتساس بے ہے :- 
× سوامی جی کی تاقیات کا ا لاب یه تھا کە ہم اہی قوم کے ساتھ اہنا فرض ادا کروی 
ثه رور اور دلاور ہوں . نیچی داتوں کو بھاریں اور انھیں اہا بھائی سمجھیں . بندو 
مطعہ کے عملی پہاو پر عمل کریں اور نفس کھی اور ریاصت ان اوگوں کے لئے 


چھوژدیں حہیںەں ایشور نے ان الہدیوں تک پہاچنے کی توفیق نی ھهھے ۰۳ 





کے مسوسے حم 


۲١٢ پریم چد کاتقبیدی مطالمہ ۔ ڈاکٹر قمر رئیسں ص ۲۱۱ ۔‎ ١٦ 
(۱ رماھ؛ ض٣ ۰۸ء بسوالہ ریم چاد کا عمطا لعه صس‎ ۲ 


نوا آدبء ہمبئی ۹ اپریل ۱۹۸۵ ع 


ہندوستان کی قومی اور سماجی تعمیر میں بەض غیر ملکیوں کی کاوشیں بھی 
قاہل ذکر ہیں جنٹھوں نے ملک کو مشرب کے ئئے رحجابات سے آئاہ کراہا اور 
ذی شمور حضرات کو مشمل راء دکھائی . اس سلسلە میں تھیو سوفیکل سوسائی کا 
نام سب سے نمایاں ہے . اس کا قیام ۱۸۵۵ع میں نیسویارک میں ہوا جسکی ایک 
شاخ محترمہ اپنی بیسنٹ نے ہندوستان میں قائم کی ۔' اسی تھیو سوفیکل سوسا:ٹی کے 
زیر اہتمام ہنارس میں کی سنٹرل بندو اسکول کا قیام عمل میں ہا جو عد کے زمائے 
میں پنڈت مدن موہن عالویہ کی سرکردگی میں ترقی کرکے پسدو یسونیورسلی ہیں 
میں تبدیل ہوا . اس سوسائشی کے کچھہ اصول تھے جن کے دائرے میں رہ کر انھوں 
نے اپنے کام کو آگے بڑھایا. اس کے اراکین نے بھی اہنے افکار ونظریات اور 
کارکردگی سے بہت لوگوں کے دلوں کو ماثر کیا . سماحی اصلاح کے جتن کیے ۔. 
تعلہم کے فروغ کے لئے کوششیں کیں . پریم چند کو بھی پندوستایوں میں تعلیم کی 
کمی کا شدید احساس تھا اور وہ بھی ملک کے طول وصسرض میں پھیلے ہوئے 
انسانوں میں تعلیم کے رواج کو عام کرنا چاپتے تھے . دزاد راہ خاگ پرواە 
اور واردات کے اکثر افسانوں میں انھوں نے تعلیم کی قدر وقیمت پر مختلف زاویوں 
سے زور دیا ہے . راگوشۂ صافتك ۱ء ١‏ چوگان ہسق؛ اور میدان عمل میں پڑی 
وضاحت کے ساتھ اس مسئلہ کی اہمیی سے محبت کی ہے . انکا عقبدہ تھا کە 
عیسوت رس مو قرو 
ہوکی تو ره رفتہ یه بُرائیاں خود پی غختم ہو جائیں 1 تعلیم کی طرف سے 
عوامی غفلت پر اظہار افسوس کرئے ہوئے آنھوں نے اپنے اوساںہ روشی میں کہا 
ہے کہ :۔ ٭یہاں مدرسوں میں گتے لوٹتے ہیں۔ جب مدرسے میں پہنچ جاتا ہوں 
تو عدرس کو کھاٹ پر نیم غتودگی کی حالت میں لٹے پاتا ہوں . بڑی دوا دوش 
سے دس بپس لڑکے جوڑے جاتے ہیں . جس قوم پر جمود نے اس حد تک غلبہ کر 
لیا ہو اسکا مستقبل آنتہا درجہ عایوس کن ہے .٭' دمیمدان عمل؛ میں تعلیم کے 


١‏ آئرش لیڈی ابی بیسنٹ ۱۸۹۳ع میں تھیو سوفیکل سوسائلی کی ایک رکن کی 
حثیت سے پندو۔: ان تشریف لائیں . 

بھارت کا رائشٹری آندوان اور سنودھاتک و کاس. ڈاکٹر جی . ڈی . تیواری ص ۱۰۸ 

۲٢ روشنی ( واردات) پریم چند ۔ ص‎ ٢ 








009 7 اپریل ۶۱۹۸۵ 


مقصد: اہمیت اور پھر اسکے فروئم کے سلسا۔ہ میں بعض کاوشسوں کا پیسان کرتے 
ہیں :۔ ٭یہ مدرسہ ڈاکٹر صاحت کے سگلے پی میں تھا . فو ہجے تک ڈاکٹرڑ صاعب 
حوھ تعلیم دیتے تھے . اگرچه یہاں فیس پالکل مہ لی جانی تھی اور تعلیم کے جدیید 
اور بہتزین اصولوں کی پاشدی کی جانی تھی پھسر بھی لڑ کوں کی تعداد بہت کم 
تھی ..... مشکل سے دو ڈھائی سو لڑکے آتے تھے . چھوڑے چھوٹے بھولے بھالے 
محھوم ب؛چرں کی فطری سوما کیسے دو وہ کیسے باہمص؛ قضاعت پسہہد ؛ صصے 
حادم من سکیں بھی اس کا خاص مقصد تھا >' مختلف تحریکوں کے زیر اثر ء تعلیم 
کی طرف آبستہ آہستہ بڑھئٹے ہوئے رححان اور اس کے مشثبت ائثرات کا ببسان 
میداں عمل میں وہ اس طرح کرتے ہیں ۔ ٭ تھوڑے سے دبوں میں ہی تعلیم کا کچھ 
کچھ اثر بھی نطر آنے لگا ہے . بچے اب صاف رہتے ہیں؛ حھوٹ کم بولتے ہیں ء 
جھولے ؛ہاہے نہیں کر نے گالہاں ہیں نکنے اور گھر سے کوئی چسار چرا کر ہیں 
ا حاتے ‏ ب٭ہ انی صد پی کرنے ہیں گھر کے معمول کم وق مہے کرتے ہیں ے؟ 
مد دُورہ بھنو دوفیکل سوسائنی کے ذریعہ واراسسی میں ایک بڑھ تعلیمی مرکر کا 
قیام عمل میں آا ھا حو چرم چد کے ھت المین کی تکمیل کے ساسلہ میں ایک 
حرکی حیثیت رکھتا تھا اس سوساننی ہے عالی برادری کا حو تصور إُس زماہے 
کے سماح 1 دا تھا اُس میں بھی گریم چلد کے لیے ڑی جاذڈیتی تھی ۔ خود ان 
کے بردنک اصلی اسای قدریں کسی ایک دات یا برادری تک محمدود نہیں تھی ۔ 
وہ تسام اسساوں کے لئے سوچتے تھے . إں کے آندر کا دکار صام انسانوں کی 
روم پر ڑپ اُٹھتا اور فن کے روپ میں رندگی ی گنی عکاسی کرنا تھا۔ 


ت صس رگم ےد ٠‏ 
: دا بات سی تفربقی گے سّسے میں اچھووں کو کسےپرسی 21 ءام میں 
زرنداٹی سر کرہے پر ور ہوبا پڑنا تھا اس تعریق ٤ے‏ اداد کے نی جد وحہد 
ساعوا . ۱ و 7 
3 تھا اریم 7ے فی اس باب میں حصوصیى نتوحہ گی وہ اجھونوں کے 
زار پر برجچجں ہو اٹھتے ۔ ابھوں نے ٭اچھوت طبقہ کے وحود کو إدو ذھرم کے 


-۔ - 


سس سے سے و ہد سے ےھًے۔ 





سس 





۱ عید ان عمل 
٢‏ 


۔ رم چدا۔ ص ۱۲۹ 
صس ۱۹١‏ 


نواے ادب ء ہممشی ‌٦‏ اہریل ۵ع 


نام پر بڑا کلنک ھانا ہے .٭> دمیدان عمل؛ میں وہ اس مسئاہ کو بڑے تیکھے انداز 
سے پیش کرتے ہیں اور اس سے متعلق واقعات کو اس طرح ان کرتے ہیں کہ 
حہاس ذہن میں چتگاریاں سی اُٹھہے لکی ہیں ٹھاکر دوارے میں ایک ماہ سے 
مدھو سودن حی کی گٹھا ہورپی ہے اس کتھا کو سننے کے لیے اچھوت بھی پہنچتے 
ہیں اور مندر کے اس حصہ میں حاکر خاموشی سے بیٹھ جانے ہیں جہاں جوتے , 
چپل وغیرہ رکھے جاتے ہیں ٠‏ کسی طرح مندر کے اندر خبر ہوجاتی ہے کہ اچھوت 
دروازے کے پاس بیٹھے کتھا سن رہے ہیں . اس خہر سے مندر میں بنگاہہ بر پا 
ہوجاتا ہے . برہمچاری جی نے :۔ ٭ آپا سرپیٹ لیاء یه بدمساش روز یہاں آنے تھے 
اور سب کو چھوئے تھے . ان کا چھوا ہوا پرشاد روز لوگ کھائے تھے . اس سے 
ڑھ کر اندھیر اور کیا ہوسکنا ہے ے' دھرم کے بھرشٹ ہوجاہے کی وجہ سے :۔ 
٭دین داروں کے سر پر خون سوار نو گا کی آدمی جوتے لے لے کر ان غریموں 
پر پل پڑعہ بھگوان کے مسدر میں بھگوان کے بھگٹوں کے ہاتھوں بھگوان کے بھگتوں 
پر حوتوں کی ہارش ہونے لگی .>"' پریم چند اس ظام کے خلاف اہنے خیالات کو 
ڈاکٹر انی کمار کے الفاظ میں پیش کرتے ہیں .۔ ٭ آپ لوگوں ہے ہانھہ کیوں 
بند کرلیے لگائیے خوب کس کس کر اور جوتوں سے کا ہوتا ہے ضدوقس-یں 
سگائیے اور ان ہے دھ۔ موں کا خائمہ کردیجئے اور تم دھرم کو ناپاک کرئے والو 
تم سب بيٹھ حاؤ اور جتے حوئے کھاسکوء کھاؤ. نمہیں انی بھی خبر نہیں کھ یہاں 
سیٹھہ ؛ مہاجنوں کے بھگوان درڑے ہ... یه بھگوان جواہرات کے زیور پہنتے 
ہیں . سوہن :یرگ اور سلائی کھاتے ہیں چیتھڑھے پہنئے والوں اور ستو کھانے 
والوں کی صورت نہیں دیکھنا چاہتے ٠۰‏ 

اچھوتوں کے ساتھہ روا سلوک کے نتیجے میں جن پیش آئد حالات کی بظاہر 
اُس عہد میں کوئی توقع نہیں کی جاسکی تھی پریم چند إن غطرات کو پخوبی بھانپ 
١‏ ابضاً ص ٣۳٢‏ 
۳ ابا س ۲۳٢‏ 
۳ ابضاً ص ۲۴٢٣‏ 


نراے ا دب ؛ہمیئی یك ارول سح 


لیتے ہیں اور ان کا قلم اُس حاب واضح نشا:دہی کرنا ہے چھوت چھات کی لعنت جس 
نماء کں معاشرےے کی تخلیق کرسکی ہے پریم چد اُس سے بخوبی واقف نظر آتے 
7 رہ اہی تحریروں سے پورے معاشرے کو ہدار کرہا چاہتے ہیں اچھونوں کے 
رد عمل کی شدت کو انھوں ئے اگنودان؛ میں بہت اچھے روپ سے پیش کیا ؛ھ . 
ہڈت ھاتا دیں ہے سلیا جمارں کو شادی کے وعدے پر اپنے گھر میں رکھکر اُسکے 
روہرو ٭ جیؤ ہاتھہ میں لے کر کہا تھا ؛ ملیا! حب تک دم میں دم ہے تجھے یاہتا 
کی طرح رکھوں گام' مگر اس کا یہ وعدہ ایک سراپ تھا ؛۔ ٭سلیا کا ." 
نے کر رون وہ بدلے میں کچھہ ىہ دیا چاپتا تھا : سلیا اب اس کی نگاہ میں ص 

کام کرنے کی مدین تھی اور میں لاوش کی محت کووہڑی الاکی سے نچانا رہتا َ 
نگ اکر سلپںا کے ناپ پرکھو ہے ایک موقع پر معاملے کو اس طرح اُٹھایا :۔ 
٭ ہم آح یا تو مانا دیں کو چمسار سا کت ہا أُں کا اور اپنار کت ایک کردیں 
گے نم ہھمیں نامیں نہیں سا سگئے مُدا ہم تموں چمار سا سکنے ہیں١‏ ہمیں 
بامیں نادو ہماری برادری سے کو 2 ہے حب یہ سسامرتھہ نہیں تو آم ھی 
چمار سو؛ ہمارے عاتھہ کھاؤ پیو؛ ہمارے ساتھ اُلھو بیٹھو. ہماری اجست لیتے ہو 
ہو اہا دھرم ہمییدو ٤‏ پرکھو کی اس دلیری اور صاف گوئی پر پنڈت مانا دیں کا 
ماپ ہلت داتادیں برہم ہو کر حواب دبتا ہے ٠۔٭‏ پرکھوا! تیری لڑکی وہ کھڑی ہے 
لے حا . حہاں چاہے ٠‏ ہم ہے اُسے باندھ نہیں رکھا ہے . کا کرئی تھی مجوری لبق 
"و یہاں محوروں کی کمی ہیں ہے ٭ داتا دیں کی بات سن کر سلیا کی ماں ہےةابو 
7 انی 7 اور عصساکگ ابدار میں کی ہے ؛ ٭واہ وا پنڈت: اچھا نہاؤ کرتے ہو 

نمھاری لڑکی کسی جمار کے ساتھ نکل گی ہوتی اور قم اس طرح کی باتیں کرتے 


ہو دیکھتی م چمار ئل اٰس نے ہماری کوئی اعت نہیں ! ٠م‏ ملا کو اکیل نە لے 
عق گے ای کے ساتھ ماتا دیں کو بپی لے جائیں کے جس نے اس کی اجست 


گاڑی ہے ٭ " عمامله کی پراگٹ ٠‏ اتقام 5۶ وی سلگق پروی اگ اور ہرکھو کی للکار سی 


۳ اہم ص ۹١٣۔٣۲‏ 
۵ ابضآ ص ٥ ۲٢‏ گودان 


۔ پریم چند ص ۲٢‏ 


نواعے آدب ء ہمیبشی ٣‏ ارہل ۸۵ ۱ 


کر چماروں کی غیرت جوش میں آتی ہے اور وہ پنڈت مانا دین پر پلغار کردیتے ہیں : 
<ھو چماروں نے لپک کر عانادین کے پابھھ پکڑے اور نیسرىے نے جھیٹ کر اُس 
کا جئیو توڑ ڈالا اور اس کے قبل کہ دانادین اور جھنگربی سنگھہ اپنی اپنی لاٹھیاں 
سنبھال سکیں دو چمااروں ہے ماقادین کے منھہ میں ایک بڑی ہڈی کا ٹکڑا ڈال 
دہا پیم اس بڈی کے لکڑت نے ضرف اس کے متھ کو ہی نہیں بلکہ اس کی 
روح کو بھی ءاپاگ کردا .. .. اب وہ لاکھ پراشچت کرے؛ لاکھہ گوبر کھائے 
اور گنگا جل پئےء لاکھہ دان پن اور تیرتھہ برت کرےے, اس کا مرا ہوا دہسسرم 
جی نہیں سکتا ... . آج سے وم اپنے ہی گھر میں اچھرت سے جھا حائے گا ہس 
کی مامتا بھری ماں بھی اُس سے گھن کرے گی.ے' 


ریم چند کا عبد اپئے صاضی سے قسدرے تختلف تھا. ذبی یداری کی وہ 
نحیف ہر جو مستقبل میں بہت بڑے طوفان کا پیش خیمہ بننے وا ی تھیء وجود میں 
آچکی تھی گر کە عسوام کی ١اکثریت‏ شکست خوردگی کا شکار تھی. ۱۸۵ ع کی 
بے شمار یادیں بہت سے زخموں کو تازہ کیے ہولے نہیں . عیر ملکیوں نے اپنے 
تسلط کو قائم رکھنے کے لئے :جو اطوار اپنائے تھے ان کے اثرات پورے ماک پر 
حصوصاً عام رعایا پر مرتب تھے حکومت کی اقتصادی اور معاشی پالیسی کے نتیجے 
میں ام بیچیی اور بیزاری پیدا پوچلی تھی . وہ نوجوان حو اعاسی تعلیم کے حصول 
کے بعد عیر عالک سے واپس آتے ؛ اپنے مشاہدات وتاثرات سے برادران وطن کو 
متعارف کراتے اس پس سطر میں سماجی اور مذہی تحریکوں نے ایک عام سیاسی 
بیداری کی فضا پیدا کر رکھی تھی جس کے بتیجے میں بعض باشمور سرگاری ملازمین 
بھی اپنی ملازمتوں سے مستعفی ہونے لگے تھے . خود پریم چند نے ۱١‏ روری 
۱ء کو سرکاری علازمت سے استعفی دے دیا تھا. گادھی جی کی اس عدم 
تماون کی تحریک کو پریم چند نے اپتے افسانہ ٭ لال فیتہ؛ میں بڑی خوبصورتی سے 
پیش کیا ہے . یه افسانہ اپنے قاری کو جگ آزادی کی حمایت اور اس میں شرکت 
پر آمادہ کرتا ہے ۰ لال فیتہ؛ کا پیرو ہری بلاس جو ایک انصاف پسند ڈپنی بجسڑیٹ 





۱ ابناً ص ٢٠٢‏ نا ۲١١٢‏ 


۱ ۰۵" 
نواے ادب ء ہمئی انت پریل حُ 


ہے اتے جمنگ پززب کے رعانے میں. انگریزژں کے ساتھ چوری وفاداری کا ثوت ڈینے 
کے صلے میں رائے ہادری کے اعرار سے نوارا حاتا ہے . ساتھ ہی ایک سرکاری 
مراسله بھی دیا حاتا ہے حو سرخ ہینے میں سدھا ہوتا ہے . مراسلے کو پڑھتے ہی 
پری ملاس کے جنذہ,ات میں ببحان برپا ہوجاتا ہے . اس کے سینے میں حب الوط 
کی دس ہوئی چنگاری شعلہ کا روپ احتیار کرای ہے اور وہ تمام مفادات کو ترک 
کرنے ہوئے علارمت سے مستعفی ہوحاتا ہے . 


پریم چد ہے اہی ادنی رندگی کے آعار سے ہی ملک کی آزادی کے نخغمے 
گائے اور اہہے پہاے عموعےہ ×< سور وط ؛ کے دیباچے میں کہا ٭ ہمارے ملک کو 
اپسی کتانوں کی اشد مصرورت ہے حو بی سل کے حگر پر جب وطن کی عظمت کا 
؛قشه جحمائیںء اٹھوں ہے آادے کے مقاصد کی تشریح کرنے ہوئے انجمن تسرقی پسند 
مصفین کی پہلىی کا:فرس کے حطلهً صدارت میں کہا تھا . ٭ جس ادب سے ہمارا ذوق 
صحیح ندار ٭ ہو روحانىی اور دپی تسکین ؛٭ ملے ؛ ہم میں قوت وحرکت پہدا نہ4 
ہو, پھارا حداۂ جس پہ حاگے, حو ہم میں سچا ارادہ اور مشکلات پر فتح پانے 
کے لئے سچا استقسلاں ب٭ پبدا کرے. وه آج ہمارے لئے بکار ہے . اس پر ادب 
کا اطلاق نہیں ہوسکتاء' پریم مد نے حالات اور وقت کے تقاضوں سے قوم کو واقف 
کرایا اور اس بات پر رور دیا کہ ملک کے نوحوان ایک حاذ پر جمع ہوکر غلامی 
اور بگڑی ہوئی صورت حال کا مقابله کریں . وہ افسا4 جیلء میں نی ناسل اور 
اسکے احسراسات کو بڑے خذاتی انندار سے پیش کرئے ہیں . اوسائے کا پیوو وشمبھر 
اپی محسوبہ روپ می سے کہتا ٤ے‏ <ایم۔ اے پاس کرہے کے بعد ھی سو روپئے 
کی علارمتی' ہت ڑھا نو نین چار سو تک ہچ جاؤں گا . اس کے بدلے یہاں 
کیا ملے گا؟ حای ہو؛ سارے ملک کے لئے سوراج ! اتتے عطیم الشان مقمد کے 
لئے مرحانا بھی اس رندگی سے کہیں اچھا ہے ء دنا کا سب سے انمول رتیء میں 
پریم چند لکھتے ہیں. ۶وہ آحری قطرۂ غون جو وطن کی حفاطت میں گرے, دنا 


سی سے بس لممت شنے ہے ۷ ء جسوگان إسق ہ؛ میں رای جانہوی اپنے جوآان 
سمحیو س۳سدت ہے سے ہے 


سم ہج سہےمحےے 


۱۱۹ روشائی ۔ سید سحاہ طہیر ص ۱۱۸ ۔‎ ٦ 


راع شی ٥‏ اپریل ۱۹۸۵ع 


بیٹے کی لاش دیکھ کر نوجوانوں سے کہتی ہے : ٭ نوجوانوں سے میں کہوں گی حاؤ 
انوونے کی طرع ران رتا سکونت را یلک کی اہی شیاری -طرن لگی 
ہوئی ہیںء" ٥شیخ‏ مخمورء میں پریم چند انگریزوں کے خلاف صف آرا ہونے کا درس 
دیتے ہوئے کہتے ہیں .-- ھ نہیں ہم قلمه بند نە ہونگے ۔ ہم میسدان ہیں رہن گے اور 
دست ای دشمن کا عقاہلله کریں گے . ہمارے سینوں میں پڈیاں ایسی کمزور نہیں 
ہیں کہ تیر ونفگ گے نشائے نہ برداشت کر سکیں مس ہم دشمن کے عقابله میں 
حم ٹھونک کر آئیتگے اور اپنیے پیارے جست نشاں کے لیے اپا خ ون پانی کی 
طرح بہائیں گے ٭ 


ہانگریز کی محکومی کے حلاف جو سیاسی تحریک شروع ہوئی تھی اس کی 
بنیاد وطن دوسی بلکہ ارض پرسقی پر استوار تھی . انگریر ہے برصغیر کو غلام سا 
رکھا تھا اور یہاں کی : مقدسء دھرتی کو اپنی غلیظ قدموں تلے روند رہا تھا اور 
برصغیر کے باشندوں کے یہاں رد عمل کے طور پر دھرتی اور اس کے عاضی سے 
ایک شدید وابستگی پیدا ہوگؿی تھی.ہ' پہریم چند کے یہاں یہ وابستگی پوری طرح 
جلوە گر ہے . اپنی دھرتی سے قلی لگاؤء آرادی کے لیے تڑپ اور لگں کا اظہار 
ان کے ماولوں اور افسانوں کے علاوہ ء ان کی دیگر تحریروں سے ھی ہوتا ہے . 
وہ اپنے رسالہ ×+بنس؛ ۱۹۳۰عم کے ایک شماره میں نوجوانوں کو بڑے ولوله انگیز 
انداز میں جنگ آزادی کے لیے اکساتے ہیں ۔ ٭ثمھاری آنکھوں کے سامنے دنا 
میں کیا کیا تبدیلیاں ہوگئیں ء تم نہیں جاتے؟ روس کی زار شاہی مٹ گی . ایران 
کی کج کلاہی مث گی . ترکی کی شپنشاپی مٹ گی . چین کی شافانی مٹ گن . 
جرمنی کی قیصرشاہی مٹ گی یہاں تک کہ اسہین نے ھی آزادی کی سانس لی : 
مگر بھارت کہاں ہے؟ وویں جہاں تھا . دین ؛ "ٌُکھی ؛ دریدر . کیا تم جواں ہو گر 
بھی اسی پوڑھی ٤‏ کھوسٹ ؛ شرمناک بزدل سے بھری ہوئی . خوشامد میں ڈوىی ہوئی 
نیت کا پالن کروگے ؟ کبھی نہیں تم ئے پگ کے نام لیوا ہوء 7 جوان ہو ٠‏ ابھی 
یچ سوارتھ نے تمھیں اپتے رنگ میں نہیں رنگا. ابھی تمھاری گمر نے ر‌ نے جھکتا نہیں 
۱١‏ چوگان وق ۔ پریم چند ص ۳٦۷‏ 
٢‏ نئے تناظر ۔ وزیر آھا ۔ اردو رائٹڑس گلڈ ہ الە آباد ۹ء۱۹ع ص ٥۹‏ ۔ 


۴۱۹۸۵ اہربل‎ ٦ 
واے ادب می‎ 


سیکھا نممارے سر نے سجدہ کراا نہیں سیکھا تم میں حوش ہے ٠‏ ہمیں تم سے 
ا ہے ۳ ۸ مارچ ۱۹۳۲ع کے تب میس انھوں نے ہوٹی کی موقع پر ایک 
مصمون لکھا اور اس میں ابھوں ہے علامی کی لمت کو حلاکر خاک کردیٹے کی 
تلقین کی :.- ٭ ہولل پھر آگئی حالانک 0 کی ہول تو اگلیڈ بہت پہلے ہی سے 
حلاچکا ہے اور اس سے سارا بھارت حلاکر حاک کردیا ہے پھر بھی مردے بھارت 
واسی ہر عَالَ کی کس طرح ہوئی ساتیے ہی ہیں پر ! س سال کی ہوٹی اور سب 


ہولیوں سے برا ی کے اور +وی چا ہے ع..؟ اس ہم لوگ اپنے گہٹےز کی 
۱ 19 اہک چر حلانی گے انگریری مال حرید نے 1 شوق حلائیں گے اور ان سب 
گے ساتھ سی ساتھ اہنے سکڑوں سالوں علاءی حلائیں گے پہہ..ےم,. جس نظام 


حکومت ہے سارے بہارت میں معلسی کی بولی حلائی ہے ؛ اس و اِس نظام 
حکومت کی ہی ہوئی علائیں کے تھی ہماری ہلل سچی ہولی ہوگی .٭“' پسریم چسد 
کے دل حدات اور آرادی کے لئے نڑپ کا اسدازہ اس حط سے بھی ہوحاتا ہے 
خر ارد ہے ۴ حوں ۱۹۳۲ع کو بدی کے مشہور صحائی اور ادیت شارسی داس 
چرویدی کے ام لکھا -- ٭ میری تمسائیی ہت محسدود ہیں اُسی وقت سب سے 
بڑی اآررو یہی ہے کے ہم أپی حگ آرادی میں کامی تاب ہوں . میں دولت اور 

ت کا حواہش مسد نہیں ہوں ہاں ,ے طرور چاہتا ہوں کە دو جار بلد پایہە 
کاہی اکھرں لک ان کا مقصد بھی حصہول آرادی ہی ہے . میں آرام سے یٹھ8ا 
نہں چاہا ہوں میں ادب اور آرادؿ وطضش کے لئے کچھ نە کچھہ کرتے رپنا چاہتا 


َُ 
ول ۴ 


ارک بَا اڈیں اتی ۱ 


سواہ سی ہے ہد سے ہس ےس۔وے 


٦ 
بشں“؛ مہاجنں سھا' اور بامہے‎ 


۱ پر ہم جحجعد 2 ( کہای کار, پریم لد ئمکر ۱۸۱)) 

اہصا 
پر یم چید اور ہم آل ا حمد سرورز دامکاں؛ حوری ۔ مارچ ۸۰"ئعءع ص ری 
ساروحنک سا او ٭* می ۸ع میں سائی گی . 
۲غۓ۸ع میں حریم۔ڈدر باتھ کر جحی نے کے میں اٴىڈہن اٴسوسی ایشن فائم کی 
بھارت کارامڑی آندواں اور سنودھاہک وکاس . ڈاکر جی : ڈی تیواری ص٢۲‏ 
مہاس سھا مدراس یں ۸۰۴'/ئ٘ئ می ہمائی گی ۔ 


پ۔ چہ ج <× 


سے 


نوا ادب ء بمبئی خۓ‌ اہربل ۱۹۸۵ ع 


پریزیڈنسی ایسوسی ایشن' کے بعد پورے ملک کی ننائندہ جماعت انڈین نیشنل 
کانگرییں کا قیلم عمل میں آچکا تھا۔' وہ تال میل ختم ہوچکا تھا جو حکومت اور انڈین 
نیل کانگریس کے دومیان قائم ہوا تھا. ٭ہوم رولء کی مانگ کی جاچکی تھی. 
کچھہ سرفروشوں کی جانب سے آزادی کا مطالب بھی پیش کیا حاچکا تھا حس کی 
خاطر وہ پر قربانی و ایثار کپائے تیار تھے' . انڈین نیشل کانگریس اختلاف رائے کا 
شکار ہوکر دو حصوں میں مقسم ہوچکی تھی" ایک گروپ جس کے نمائدہ دادا 
بھائی نوروحی؛ فیروز اہ مہتہء سریندر ہاتھھ بنرحی: گوہال گرشن گھوکھلے اور 
مدن عون عالوبه تھے ہوم دول کے حق میں تها. مکمل آزادی کو تقومی 
مفادات کے خلاف سمجھتا تھا دوسرا گروپ پر قیمت پر آزادی کا عتوالا 
تھا اور مکمل آزادی کے سوا کسی دوسری بات پر رصامند مہ تھا. اس گروپ کی 
شہرت گرم دل کے ہام سے ہوئی جس کے نمائندے ال گنگا دھر تلک , لااہ 
لاحہت رائے ء ہین چدر پال اور ارد گھوش تھے جو آیتے اخبار گسری ہ ٭مراٹھاء اور 
×ویدے ماترم گے ذریعه حکومت کو کڑی ىکته چینی گا شانہ بنائے ہوئے تھے اور طلہہ 
کو فوجی ثربیت کی حاب ترغیب دلارہے تھے تقسیم بنگال" گے بعد مسلم لیگ" لَ 
قیام عمل میں آچکا تھا. بال گمگا دھر تلک اور مولانا حسرت موہانی 1- ان کی زیر 

١‏ پریزیڈ نسی اسوسی ایشن بمبئی میں ۱۸۸۵ع میں قائم ہوئی ۔ 

۰٣۷٣٢‏ دسمبر ۱۸۸۵ع کو اے لو. یسوم نے بمبئی کے گےوگل داس تیج بال 
سنسکرت کالج کے بھون میں انڈین نیل کانگریس قائم کی . 
بھارت کا راشڑی آندولں اور سنودھانک وکاس . ڈاکٹر جی . ڈی . تبواری ص٣۳‏ 

٣۳‏ ۱۹۰۱ع میں کلکٹہ کے اجلاس میں گانگریس نے سوراج کا مطالبه کردیا اور 
سودیشی ہائیکاٹ اور قومی تعلیم کے ریزولیشن پاس کیے . اہل پند کی محتصر 
قاریخ . ص ١٢٥٥‏ 

۳۴ ۱۹ع میں دوبوں پارٹیوں میں ان بن ہوگی اور نٹی پارلی نے کانگریس کو 
چھوڑ دیا اہل بند کی مختصر تاریخ - ڈاکار تاراچد ۔ ص ١٥٦‏ 

٥‏ برطانوی ڈہلومیسی نے مسلماوں اور ندوؤں کی درمیانی خلیج کو وسیح رو کر 
کے لیے بنگال کے صوبے کو ؛ ہندو بگالء اور ٭ مسلم بنگالء میں تقسیم کیا 
(۱۹۰۵ع) محتیق عدیقی (؛ آج کل٠‏ حسرت موہانی نمبر ۱۹۸۱ع) ص ۹ 

٠٥ے میں سسلم لیگ کی بنباد پڑی ۔ اہل بند کی مختصر تاریخ ۔ ص‎ ۱۹۰١ ٦ 


0 ۸ آپریل ۱۹۸۵ ع 


زمین سرگرمیوں کی سا پر حیل ب٭بحا حاچکا تھا' حکومت نے مارلے ایکٹ' کے 
تحت عرام کو مراعات دیی چاہیں آو گرم دل ہے اس کو ٹھکرا دیا تھا حبکہ دوسرا 
گروپ اسے ة_ومی مفادات کے حق میں حیال کرتے ہوئے ان سہولتوں سے فائدہ 
اُھاہے کا حواہش مد تھا پہلی حگ عظیم+ شاب پر تھی کے لک رہا ہوکر باور 
اک و و اہی جات ساس عازن کے اتعاد ککے ابق کرٹ 
شروغع کرچکی نهیں ' ریشمی روعال تحریک ہے رور پکڑا. آل انڈیا مسلم کانفرنس 
اور جمعیتہالعلماء ہد نے حکمراں طقے کے علاف ایک ربردست عاذ قائم کیا۔ 


جبغؤ مسلم اںحاد یی حاب تلک سی ُ- کرششمیں گامماب ر ہیں 5 مسلم لیگ اور 








١‏ دوبوں کو اعیانہ مصامین لکھے اور شائع کرہے کا جرم قرار دے کر عاوت 
گن دەمات میں ماحوڈ گا گان حسرت ۲۳ حون ۰۰۰۸ء کو عِل گڑھ میں گرفتار 
ہوئے اور اس کے دوسرے دن ٣٢‏ حون کو تلک ہمبی میں گرفتار اور سزایاب 
ہوتے مشاہدات زہداںے عتبق صدیفی (آح گل ہ حسرت نمبر) ص١٠‏ 

٥۵‏ ور ۱۹۰۹ع کو ایکٹ کا اذ عمل میں آیا جدوحہد آزادی میں مرکری 
مححلس قاوں ۔ار کا رول ء سوربں جھا ۔ مترحم علام رہانی تاناں ص ٣٢‏ 
۸عولائی ۱۹۱۳م کو اس ڑریا نے سربا کے حلاف اعلان جسیگ کردیا. 
حرمی آسٹریا کا مددگار تھا اور روس سرییا کا. اس لیے ۳٣۰‏ حولائی ۱۹۱۲ع 
3 معرعی ہے روس کے خعلاف اعلاں حنگ گردیا روس اور سربیا کی 
ات میں فرادسء برطابہء پروشیاء جاہان اور امریکہ وغیرہ إُتر آئے تو 
دوسری طرق نوم ۱۹۱۳ع میں ترکی بھی جرمی کی طرف سے جنگ میں 
شریک ہوگیا آحر ۹ وسر ۱۹۱۸ع کو جرعنی نے صاح کی درخواست کی اور 
حگ حتم ہرگی تحریک حلات, قاصی عمد عدبل 


1 سنمعر ۹۱١‏ َ‫ نہ 

4 8 0 : سر بیسنٹ نے نمام سیاسی جماعتوں کو اور فرقوں کو 

.ا 4 ہے امتعد گرنے کی فرص سے ہم زول لیگ کی بنباد 
- اہل ہد کی محتصر تاریح ۔ ڈاکٹر تاراچند ص 0٢۲۹‏ ۱ 


زنوڑاے دب ؛ء ہمبٹی ۹ اپریل ۵ جُ 


کاہگریس کے درمیان سمجھوتہ ہوگیا' رولٹ ایکٹ' کے نتیجے میں جلیان والا 
کے حادئمہ' نے سرفروشوں کو ایک نئی امنگ عطا کی خلافت تحریک نے 
یکحہتی و ہم آہنگی کی فضاء کو قائم کرتے ہوئے ایک مشترک اذ کھولا' ترک 
موالات کی تحریک نے شدت اختیار کی . چتر یجن داس ہے سوراج پارٹی قائم کو" مردور 
تحریک ٭ نیشنلسٹف پارٹی > کا قیام ھی عمل میں آچکا تھا' رفته رفتہ ہوم رول کا مطالِہ 
کمزور ہوتا گیا مکمل آرادی کی انگ بڑھ ہتی گئی گاندھی جی 3 ور سر 
پر ائل تھے اور اُسے ملک کی کت کے ! کے بہثر سمجھتے تھے حسریت ؛ پسند 
انقلانیوں کا ایک گروپ ُبھر کر سامنے آچکا تھا حوتشدٴد کے راستے ؛ر سرگر معمل 


۱ دگ اور ہت قالدین میں لکھنؤ کے مقام ہر اہک معاہدھ ہوا 
۱۷ع کے دمشاق لکھڑء کے نام سے مشہور ہے . تحریک لے میں 
اردو کا حصهء ڈاکٹر معین الدین عقیل ۔ اںجمن ترقی إُردو پاکستان ے۱۹ع 
ص ۹۲ 

٢‏ تحریک آزادی کو دبانے کے لیے سرکار نے : رولٹ ایکٹء بابا. یه قانون 
ے١‏ مارچ ۱۹۱۹ع کو اس ہوا . گاندھی حی نے اسے ؛ کالا قانون ء کے نام سے 
پکارا اور ٦‏ آپریل کو آی کے حلاف زبردسمت 9 اعلاں کا. بہارت 
کا رائمٹری آبدولن اور سو ودھانک وکاس ڈاکٹر حجی ڈی. تیواری ص۱۳۴ 

۱۳ اپریل ۱۹۱۹ع کو غام ساڑھے چار بجے جلیانوالا اع کا ساحه یش 7 
اس قتل عام میں ۳۹ آدمی ہلاک اور بارہ سو زحمی ہوئے 
تحریکرِ خلافت ؛ قاضی محمد عدبل عباسی. ص٦۸‏ 

٣‏ تحریک خلافت نے تحریک آزادی اور ہندوستانی سیا۔ت میں ایک شدید جوش 
اور ولولە پہدا کردھا 
تحریک آزادی میں اردو کا حصه ۔ ڈاکٹر معینالدپن عقبل ص ۹۳ 

, سوراج پارٹی یکم حنوری ۱۹۲۳ع کو وحود میں آئی‎ ٥ 
٦۹٦ جدو جہد آزادی میں تو کری جاس قا:ون سازکا رولء؛ منورن‌حن جھا ص‎ 

٦ز‏ محمد لی جناح ہ سوراجیە کے اراکین اور ہنڈت مدن موہن عالوبه کے اشر 
سے ایک صلی جلی پارٹی وجود میں آئی اس کا نام ؛ نیشنلسٹ سرت 
منورن جن حھا ص ٦٦-٦٦‏ 


براے ادب : ہمبی ۳ اپریل ۱۹۸۵ع 


تھا اور وطن کی آرادی کی حاطر ہر قرنانی کو تیار تھاء پریم چند اپہےاەسانہ ہ قاتل ٭ 


اہی بیوہ ماں 


میں ایسے ہومحاہدوں کی شاندبی کرتے ہیں. اوسا؛ە کا پیرو دھرم ویر 
سے کہت و ات دیھ" آماں ! کسی سے کہا مت وره سب سے پہٹے میری 
جاں پر آؤت آئیگی مجہے آمید نہیں کهھ پکنگ اور جلوسوں سے ہمیں آرادی 
حاصل ہوسکے بە نو اپی کمرری 'ور معذوری کا صریح اعلاں ہے . جھڈیاں نکال 
کر اورگیت گاکر قومیں نہیں آراد ہواکرتیں ٭ دھرمویر حصول آرادی کے سلسلے 
میں اپسی مماں کو سمحھاتے ہوئے اہے اقدامات کے بارے میں تانا ہے ٭ وہ 
ہندوستاں ای وآت چھوڑیں گے حب هی وین ہوجائیگا که اب وہ ایک لمحه 
بھر وی ہیںرہ سکے اگر ہدوستاں کے ایک ہزار انگربر قتل کردئے جائیں گے تو 
آح ہی سوراحیه مل حائے ٠ ٠٠٢‏ ایک گورے اسر کو قتل کردییے سے حکومت پر جتنا 
حوف طاری ہو 'تا ہے ا ایک پرار حلوسوں سے مکن ہیں ە ماں اپہے بیٹے 
کی اں لمررہ جار بانوں کو س کر حوف مےسوس کرتی سے اور سے سمجھانے 
ہوئے ٭ سهاء سے الگ ہوحاہے کا مشورہ دیتی ہے . دھرم وہر ماں کے جذىات 
کی فدر کرنے کے باوحود اس سے کہتا ہے :۔ ه تم ہے جھے یہ زندگی عطا کی 
ہے اسے تمپارسے قدھوں پر ثار کرسکنا ہوں لیکں عادر وطض نے نمھیں 
اور مجھے دووں پی کو رندگی عطا کی ہے اور اس کا حق افصل ہے. اگر کوئی 
انسا عوەع پاھٴحائے که مجھے عادر وط کی حمایت کے لئے نمھیں قتل کرنا پڑے 
ہو میں ٴس اگوار ۹۔رضص سے بھی ھ٭ سه موڑ سکوں گا آاسوں آیکھوں سے جہاری ہوں گے 
لپک لوار نمپاری گردں ار 0 ہمارے مدیت میں قوم ہی مقالے میں کسی چیز 
کی حقیقت نہیں اس لے سا کو چھوڑنے کا تو سوال ہی نہیں ہے ٭ 


ہورے ملک میں محتذف سماجی اور سیاسی تحریکیں ء اصلاحی اور فلاحی 
کاموں میں سرگرم عمل تہیں اور عوام کو دعوتِ فکروعمل دے رہی تهیں مگر ان 
بر ک سرت کے مراکر شہروں میں تھے اور احمارات ساحبر رکھے کا ایک ذریمه 
س چکے تھے لیک ماک 1 آبادی 1آ اکٹریبتی تو دیہات پر مشتمل تھی . دیہات 
ھی ایسے . و رسای مشکل سے ممکں >5 6ر وسائل کی اُس قدر کمی تھی ک 
آن سے رابطہ قائم رکھتا دشوار تریں مسئله بنا ہوا تھا اسی سہب ان تحریکوں کی 


نواے آدب ء ہمبی ۲۱ آپریل ۱۵ء 


کاوشیں شہروں میں تو کامیابی سے پەکار پوچلی تھی مگر دیپاتوں میں ان کے اثرات 
کا کماحقہ مرتب ہونا ممکن نہ تھا . پریم چند نے ان تحریکوں اور ان سے متعلق 
بعض شخصیتوں سے عثاثر ہوکر دیپی عوام کے مسائل کی طرف خصوصی توجےەہ 
دی اور اس جذبۂة بیداری کو ابی تحریروں کے ذریعه اور بھی اُجاگر کرنے کی 
کوشش کی جو متلف تحریکوں کے اصل محرکات تھے . ڈسیو رانی دیوی کے 
مطابق ء ایک بار پریم چند نے ان سے کہا تھا :۔ ہ یہاں اسسی فیصدی کاشتکار بستے 
ہیں ٢‏ بیس فیصدی اور ار هی اگز ان میں انی ہی قوت اور بصیرت ہوتی تو 
آج یه مٹھی بھر انگریز ہمارے ملک میں ڈیڑھ سو سال سے حکومت نہ کرتے 


: ل 
ہوہے ."3 


مذکورہٴ چند تحریکوں‌کے علاوہ اور بھی متعدد تنظیمیں وجود میں آکر سر گرم 
عمل ہوچکی تھیں پریم چند نے ان تمام تحریکوں کے مثبت پہلووں کے تاثر کو 
قبول کیا اور اپنے قلم کے زور سے أن کی کم ویش آىساری کرتئے رہے . وہ 
دیہات کے رپتے والے تھے وہاں کے مسائل سے کساحقے آئگاە تھے . وه جاتے 
کەمفاد پرست مذہب کی آڑ میں بھولے بھالے عوام گا اور زمیندار اور سرمايه دار 
غریب کسان اور مردوروں کا استحصال کرتے آئیے ہیں ٠.‏ وہ واقف تھے کہ تعلیم کی 
کمی نے اور غیر ملکی حکمراہوں کی چشم پوشی نے ایسے عواقع فراہم کر رکھے 
ہیں . انھوں نے اپنی تخلیقات میں انھیں مسائل کو موضوع بنایا . معاشرے کی ہرائیوں 
کو اس طرح پیش کیا که ذہنوں پر مثبت اثرات مرٹپ ہوں اور ساتھہ پی تحریکوں 
کی کاہًاپی کے لئے واہ ہموار ہو اسی سیب سے ان کی تخلیقیں ان تحربکوں 
کے مواسل وعحر کات 6 آئیدہ دار بن گی ہیں . انہوں ک اپنا زوز قلم تعلیہ۔ کی 
اہمیت کو اجاگر کرنے ء جاگی دارانہ ظام اور اسکے اندر پنپنے والی ذہنیت کا 
پردہ فاش کرنے ہ استحصال بسنددوں کو ہے نقاب کرنے : ذات پات کی تفریق کا 
انسداد کرنے ء قدیم وفرسودہ رسوم کو مٹانے اور عورتوں کو ان کا سماجی ەرتبہە 
دلانے پر صرف کیا . انھوں نے اپنی تحریروں سے حب الوطی کی وہ روح پھونکدی 
که پر فرد بیدار ہو اٹھا. تحربت پسندی کا ایسا جذبہ پیدا کیا کہ غلامی کی لعنت 
بالآخر ہمیشدہ کیلئے ختم ہوئی اور ملک آزاد ہوا۔ 


۱٢١ پریم چند گھر میںء شبورانی دیوی ص‎ ١ 


ڈاکٹر سکدر توفیق 


حعدر آکاد ٣٣‏ 


مولاا جلال الدہن زڑامی 


دور حاصر کا اسان (س بات سے ہالکل ہے خبر دکھائی دیتا ہے کہ وہ 
خود کیا ہے ؟ ہلەل متط آوار ہے طاوس فقط رنگ . لیکں ابن آدم - ؟ ابن آدم 
ایک عطبم ۔والیه بشداں سا ہوا ہے . کیونکہ انساں؛ محض مشت خاک نہیں. انسان 
امکابات کے ایک سلسلة درار کا ہام ہے . بہ سلسلۂُ دراز پرواز کی صورت میں 
سدرةالمم۔ی تک ہے تو ءوطہ اہر زوال کی صورت میں تحت ااٹر یىی ٹیتے 


امکاات کی اسی نے اہی کے باعثے حود حالق کائنات فخریہ طور پر کہتا ہے 
حلق الاسان ق احس تقوہم انساں کو بہترین تحلیق باکر پیدا کیا گیا ہے . لیکن اس 
کے ساھہ 4 اہی کہہ درا گیا ہے 1 اآسان ڈ ای کچھ پائے ۴ جس کے لئے گ 


و ھی کرے 


بہ .ات محص صحیعوں کے اوراق ہی کی زینت نہیں بلکه ایک ودیعت ؛؟:6 ہے 
جوراس کی فطرت میں شامل ہے. حب اس ودیعت کا زور ماند پڑ جاتا ہے تو 
کارگہ حیات میں ایک افرانفری سی مچ جانی ہے جس کا احساس سب سے پہلے 
ددۂ پاے پائے قوم یعئے شاصرہ ادیب اور مفکر کو ہوتا ہے . 


افرانفری کھی نو حوش اور ہے مقصد عمل کی وہ کے پیدا کرتی ہے جسے 
میٹھو آرلڈ نے ایک چھوٹے سے مصرعه < ۲؟راوتہ طا حادداہ: :ہ۲ ٤صہہممی:‏ ٭ط] ء> 
میں سمودیا ہے . ٭مقصد سے اہلد آوواج کا بھیانک اندھیرے میں تصادمء ۔۔ تو 
کبھی دہ بیرارگی , تساپل اور عدم مقصدیت کی وہ کیفیت پیدا کردیق ہے جسے 
٣.5۹ ٥۹‏ کے العاط میں "د۶ہ م0دزہ 6٥٥٠ء ۳۷۱٢٣‏ آاا ا دہ عم رجوگ“ کے 
فربمه طاہر کبیا جاسکتا ہے . ان دو اتہاوں کے بیچ میں اجتمتافی عل 
٥0‏ ط86 ے۷ دہء؛زاہ. اور گر وہی فعلیس ہن۸ مم کی ہے شار 
سطحیں ہیں جنھیں ہم لسفہ اور ادب کے آئیٹوں میں دیکھہ سکتے ہیں . 


نواے ادبء بمبئی ۴۳ اپربل ۱۹۸۵ع 


عہہد حاضرکے ادبی .آئینے آسان کی روح کو لاحق. ایک ہمەگیر اضطراب 
کی نشاندھی کررپے ہیں چاہے وہ مغرب کا ادب ہو کہ مشرق کاء شسال کا ہو 
کہ جنوب کا۔۔ آج کے ادب پر ناآسودگی ہے چیی اور کرب کی ایسی چھاپ لگی ہے 
جی سے صرفِ نظر کرنا ممکن ہی نہیں . آج کی تحریریں گویا بھری دوپہر 
میں سورج سے لیکنے وا ی ظلمت کا اعلان عام ہیں اس اندھیرے کا جس نے 
روح کو اندھا بنا دبا ہے مجھے اجارت دیجئے کہ نئے ادب کے قیب رسااہ 
٭ مار سے ایک مختصر اقتباس پیش کرو ںا 

٭ھمارے آباواحداد نے ہمیں اہک وسیع تجربےہ گاء میں لاکھڑا کیا 

ہے اپنے ورثہ کا سارا وت بم پار ڈال کر خود کارہکش ہوگئے ہیں ٠‏ 
وه تہڈبی ورثہ عموماً دوطرح کا ہے . ایک طرف پرولتاری نظام یا اشتراکیت ہے 
تو دوسری طرف جمہوریت اور اس گے پروردہ دبوھیکل منظم ادارے ۔ مذہب 
کا ورئہ آج اتنا کار گر نہیں . چکی کے ان دو ہپاڑوں گے یچ آسان گھن کی طرح 
لا طاررا وی لی کرتتی برا لے ابو سی شاقی ہے شغررہ کردا ہے 
ائیجتاً وہ سه شقی محرومی ؛ جس کا مضمون کی ابتدا میں تذکرہ کیاگیا ہے طاری 
ہوجاتی ہے . ایسے میں رومی ایک عجیب شان سے اعلان کرتے سائی دیتے ہیں 

تحرف ہو ابق شارت گت لے من ا کہ تغارف گند 

(نا اہل کے ہاتھوں تو بمار ہوا جارباہے مبرھ پاس چلاآ کہ تیرا علاج کردوں) 
پہ شان خود اعنمادی کسی اور حکیم اسانیت کے پاس نظر نہیں‌آتی ۔ موحوده دور 
کے وہ سارے مفکر حو درد انسانی کے مسداوے پیش کرنے کی سعی کرتے ہیں 
خود پی پادر ہوا نظر آتے ہیں. کارل مارکس انساں کو معاشی جبریت کا شکار 
سمجھ لیتا ہے تو فرائیڈ حنسی جبریت کا اسیرء سارتر زندگی کو لعو اور ہے معی 
قرار دنا ہے تو کامو ہنصبوت پر چیز سے شاوت اور انٰرزاف کو دعلاجء سمجھ 
لیتا ہے . ضرض عہند حاضر کی ساری فکری۔۔تحربکیں چساہے ان کے ہام الگ 
الگ ہوں کوئی سرر پلیزم کہلائے پا سشسسنت ہا جدصد034 یا سەندك ا۸۷۸ 


سال فصار پر اویل ۱ 


راع سی ۴ اپربل ۱۹۸۵ 


انٴ می سے کوئی بھی کوی قال ول اور تشقی بخش حل یش نہیں کر پاتی .آج انس 
بہےچہرہ و ہے نام امعاص کی اہک پھپڑ بن کر رہ گئے ہیں جو 3:ا:3 ۸4089 

کے سلط اور ضروغ کے باعث انی یک رگ ہوئی جاربی ہے که اس کا گوئی 
رنگ ژی نہیں رہا انفرادرے یرں کھوچکی ہے گویا ک تھی ہی نہیں . اخبار: ریڈہر ۹ 
فی وی فرد گے فکر و حیال: اممال و اقوال کو ایک ندھے ٹکے سا:چے میں ڈھال کر 
رکھ دیتے ہیں آجح انراد کی حگکے گروہ ہیں کوئی گروہ غصیل سل با بر 

بیڑھی 160 ۷۵۵۶۵ نجھ کا مائده ہے نو کوئی وطام رم3 یا تھاتھیه گروہ کا ۔۔۔ 
یہاں آدمی پہاے ہو کٹ کٹا کر ھ ک5سری آدھمی ٭ صددہ او]ہ؛ا۶۵ بنا کیرنکە اس کی 
شحصبت منقسم شدصبت ۲٥٢۹۱٣۱۱۱٢‏ 04 ىن کر رہەگی ارر اوہ هلا < انہات 
را ہوا ہے . بہ حص الا کی مساوات نہیں لا نقی کی علاست بھی ہے . اس کا 
:فعیل ندکرہ مہم حفی ہے بی کتاب ٭ یىی شعری رواہیء میں کیا ہے . آج کے 
اساں اپہے آپ کو زمانِ مساسل یا تاریخ کی بندٹوں سے آراد کرنے کی جستجو 
میں ہیں ناک وہ حسود اہا نشغخص کرسکیں لیک فلو کے باعث وه حبلت کے 
ہد میں پھس‌کر ایک باوقار دی حیات کی بحائے حیات زدگی کا مطاہرہ کرتے 
دکھائی دیتے ہیں, حب ردگی ہی کو مرض سمجھ, لیا جائے تو علاج کا حشسر 
بر 


ایکں مولادا روم اس صورت حال سے بھی آگاہ دکھائی دیتے ہیں اور پراساں 
بھی نہی ۔ کیونکہ مولاا کو قراں کی صورت میں ایک نسخۂ کیمیا ہاتھ آگیا ہے 
اور اك کی موی حسے شا ست قراں در ران پہلوی ٤‏ کاعرف عام مل چکا 1ے 
اسی سح کیمپاکے باعثٹ پر درد کا مداوا پیش کرنی دکھائی دیتی ہے . ایک ایسا 
سح کیا حو کارگر اور کامیاب ابی ہوچکا ہے اور تقریباً ایسے پی بلکہ ان سے 
بھی ندتر حالات میں عولانا ہے پورش ناتار کے دنہ مصرکہن سے نبرد آزمائی کی 
ہے اسنئے ته عصر رواں میں بھی ان کے آزمودہ نسخے تیر بہدف ثابت ہوسکنے ہیں٠‏ 


اسلام کی چر یہ سِ سالہ تاریخ میں بقول مولانا شبلی نعسائی اس نے بارہا 
بڑے بڑے عدمات اٹھائے لیکن ساتویں صدی ہجری میں جس زور کی اس کو ٹکو 


زوادے ادب ٴ :بمیشی ۲۰۵ اپربل "۱ئ 


لگی کسی اور قوم یا مذہب کو لگی ہوتی تو پاش پاش پاش ہوکر رہ جانا یہی زمانہ 
ہے جس. میں تاقار کا سیلاب اٹھا اور دفعتاً اس سرے سے اس سرے تک پھیل 
گیاء :سینکڑوں ہواروں شہر اجڑ آگئے ۹۰ لاکھہ آدمی قتل کردئے کے سب سے 
بڑھہ کر یە کە شداد جو تارک اسلام گا تاج تھا اہیں طرح رباد ہوا کے آج تک 
نہ سٹبھل سکا یہ سیلات ٦٦٦ھ,‏ میں تاقار سے اٹھا اور سانویں صدی ھجری کے 
آحر تک بڑھتا گیا ' 


ناتاررکی ٹیغ حفا کے ساتھہ ساتھہ.اشاعرہ اور معتزاہ کا حنحر بھی براہر خونچکانی 
گرتارہا آج بھی جبکہ چمکتۓ پتیاروں کی ضرب٘ نہیں ہلکه خلفشار کے دھویں کی ایسی 
مار ہے حس کے سامنے پر سپر ہے اثر ہوکر رہ جاتی ہے ۔ دھواں کسی ایک مقام میں 
محصور ہیں رہتا بلکہ پر طرف پھیل جانا ہے مولانائے روم کا یبہ نسح کیمیا 
انسان کو انسان کے صحیح مقام سے آگہی عطا کرکے پر روح کو 
مضہوط وتواہا ہادیتا ہے تا کە دیکھے أن دیکھے سب ہی ہتیاروں سے وہ اپنے آپ کو 
حفوظ رکھہ سکے. 


اِسلام کا سب سے اہم اعلاث پہی ہے که تخلیق کائات ایک بے مسی 
اور لاحاصل عمل نہیں ۔۔ إنسان کسو (ڈسلئے پیسنا گا گا ہے کہ 
خلیفة اللہ کے جلیل القدر عنصب کی ذمهہ داریوں کو پورا کرے اس ارلی پیسان کو 
جو د الست برنکم> اور ٭ الو لی ء کی صورت میں پاندھا حاچکا ہے٢‏ حیاتِ 
ارضی کے دوران عمل احسن کے ذریعه ثابت کر دکھائے وہ اہات 
بھی ہو تو درجات کے تین کے ساتھ ۔۔۔ اس مقصد کی تکمیل گے لئے اس عالم 
آب و ماد وخاک میں قلب سلیم کو حاصل کرنا گویا منزل اصلٰ پر پہنچ جانا ہے 
نصوف قرآنی (سی اعلیٰ وآرفع درجە یمنے قأاب سلیم کی جانپ مسلسل سفرکا نام ہے . 


اس اصل اصول کی تشریح کے بعد حیاتِ انسانی پر ذرا پھر 2 ڈال لیجئے. 
ارواح انسانئی؛ معشوق حضبھی سے ایک پیمان وو ائق باندھتی ہیں اس زبہانی عہسد 
- وپسماں کا و(قعی )متسان لہ ے کلئے کو جحسد ی جو ے ساتھ اٰس جہان آب و 


اّسدہ ممصححت”ہ”فف-د-- ےہ آتىچص--ہٌے ًچھ۔سجہ سم پٹ ٰسہتھہد۔سے ۔۔پ‌سبہجحد ہے جا سر ےہ جح وڑوإژإجإًاصم سح 
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گل میں جو طرح طرح کی ترضساتء تیشات, غطرات اور تیشات کے طلمات 
سے آراسته ہے پیح دہا جاتا ہے٠‏ وہ انسان جو ننھا تھا عہد بوداء 
کے زسرے میں آنے ہیں کفر کرنے اور کائ:۔ات کی چھایا دیکھ کر اُسی پر 
ربجھہ حانے ہیں اور عیر اللہ سے )نکی یہ مشغولیت قلب کو تاریک سے تاریک تر 
رنانی ررتی ہے حتلٰی کہ وہ کوئلہ کی طرح سیاہ ہوحانا ہے اور کوئلە کا مقدر اور 
موزوں مقام ىار حہمم کے سوا کچھ ہیں . 


لیکں ہد ا۔توار کی حامل روحیں کائنات کی چھایا کو چلتی پھرتی پرچھائیں 
ہی سمجھی ہیں ترعیت اور تردیر کو ان کی اصل شکل میں دیکھ لیتی ہیں اور 
سی ائے ان سے سدا داس کداں__ اس احتراز و اجتتاں کے باعث ان کا قلب اپنی 
باندگی کو ؛٭ صرف رقرار رکھتا بلکہ ذکر و طاعت کے ذریعه لے به احه اس کی 
خلا کو بڑھایا ہی رہشا ہے . 


یہ ہے رندگی کی ص۔وفیاءہ تلخیص - یہ تلخیص نہ صرف زندگی کو 
مقصد اور معدویت ٭طا کرنی ہے بلکہ حسن و شعریت بھی مولانا رومی نە 
صرف علمِ طاہر میں یکتا اور رمرۂ متکلمین میں اسر بلہد تھے بلکہ علمر 
باطن میں بھی بہت اوچا مقام رکھتے تھے . اس کا اعتراف آج آلھہ سو سال سے 
ہر صاحے طر کرنا آیا ہے چا)چه عسلامہ اقبال فرماتے ہیں 

ہو صل آبدر عسار ناف گم دسح رومی پردهۂ محمل گرفت 
اور اس کی توحیسه کرتے ہوئے کھٹے ہیں :۔۔ 


مم 7 
راہ رڑھی مەعسر را دابد زہوست پہائے أو محکم قد در گے دو مت 


رای ٌ ۰ 1 طرت انسانی رم رنیادی صقت حیرت و تسس میں ابعد؟ جاوەگر 
ہوئی بے" 


حشاک نار و خعشدک چرب :درز حشک اوست از گجامی آبد اپں آراز دوست ؟ 


اس سوال ۴ جوات انہیں اسری 1 ا کے ذریعه مل حاتا سے دہ ایک طرح 
سے شے پا پاسری کی مدح میں لکھے گئے اشمار کو موی سے وبی نسبت 


نواے ادب ء ہمبئی غ۲ آپریل ۵ ۰۸ئگءع 


ہے جو سور الحسد کو قرآن مجید سے ہے چنانچه ڈاکٹر خلفه بدا حکم 
ہ:شیحات روم ء میں رقمطراز ہیں -ے 


ہمولانا کا بانسری گا مضمون ان کی تمسام مثنوی اور تمام تصوف کا 
لب لباب ہے ان ابثدائی اشمار کو باقی مثنوی سے کچھ ویسا ہی 
تعلق ہے جیساکه سورۂ فاتحہ کو قرآن کرہم سے - جس طرح تمام قرآن 
اور اسلام کا عطر سورۂ فانتحه میں موجود ہے اسی طرح مولانا کے 
باسری کے اشعار میں جو مثنوی کی تمبیسد ہیں ان کا تمام توف 
تر کسی رسود گا ہا 


پروفیسر نکلسن نے اپنی 0:٤‏ کی ہوئی کناب ررجیں8 میں جو دراصل پرفیسر آبری 

۸۰ تحقیق پر مشتمل ہے نانسسےری کو ایک علامت قفسرار دیا ہے 
۶ ٢ہ‏ 3 ہم آنا سے خالیى انسان کی علامت' (یہاں ۱۶ء5 سے مراد اىانیت ہے 
خودی نہیں ) اسی علامت سے بقول ڈاکٹر حلیفہ عبدا حم ہعارف رومی نے حو 
مضامین پیدا گئے ہیں وەکسی اور ساز سے پیدا نہ ہوسکتے تھے ... اور سازوں میں 
سے ایسے نغمے بھی نکلتے پیل جن سے انسان کے جذبات اسقل مشتمل ہوسکتے ہیں 
لیکن بانسری کی لے میں یہ بات نہیں اس میں ہمیشه سوز و گ‌داز ہوتا ہے 
اور ایسی حسرت لیکتی ہے جس کا نہ کچھہ ماخذ معلوم ہوتا ہے اور نہ موصوع 
اور مقصود۔۔۔ مولانا اس حسرت کی توجیه کرتے ہیں وہ توجیه یه ہے کہ تمام 
ارواح , روح الارواح یعنے اللہ تسا یٴ کی ہستی مطلق سے سرزد ہوؿ ہیں اگر روح کو نئے 
سے تشبيه دی جائے ٠.٠٥‏ تو روح کی نے سے جو لے نکی ہے وہ ىالهُ فراق 
ہے. روح انسانی اپنے اصلى ماخذ کی طرق عود کرنا چاہتی ہے.ہ 


لیکن عود ہا سفر باز گشت کیائے صراط مستقیم کا حاصل ہونا اتہائی ضروری ہے اور 
مشوی میں اسی صراط مستقیم یعی اسلام کی نشاندہی کی گی ہے۔. 


۸ تشبیات رومی : ڈاکٹر خلیفہ عبدا حکیم ص‎ ١ 
۹ ۰ن '' ممعاماأح ۲ ٍ۔ ص‎ 





۹0+) ٦ 
0+00 0 بمبتی‎ ٠ نوا ادب‎ 


چونکہ مولاںاروم شمس تمریز علیہ الرحمەکی ملاقات سے پہلیے علوم:ظاہری میں .بھی 
اہک مناز مقام ر گھتے تھے اسی کے مشوی میں تصوف کے ساتھہ ساتھہ فلفه .کی ۰ی 
اموز نی ھاوتشل لعماىی نے ابی کتاں ٭ سوانح مولانا روم میں اس بات کی 
طرفاغارہ کیا ہے لکھتے ہیں'۔- 
داری ے عو” الم شہرت میں حو امتباز حاصل کیا آج تک کسی 
موی گو یہ مات بتصٴت ہیں ہوئی لیکن یه عحت بات ہے کہ اس 
قدر مقدول ہوبے اور ہراروں لاکھوں دلم4 پڑھے حأ ہے کے بعد یىی لوگ 
اُس 1 حس عشت سے حاتدے اک وہ صرف ر4 ہے گ4 وہ آصوف اور 
طر دھت کی کاب ×ے د4 کسی کر حمال ٹقںی نہیں آہا کە و“ صرف تصوف 
' : 
اولش ملاک اد اور علم کلام ین ای ظمل ۵ آریں تصرف ہے 4-- 
ھے مس األما مولانا شی عمای 1 رائے پر اما اور اصاہہ کر نے 1 اإحارت د رجٹے 
یھ موی جات اور ٤رت‏ اساں کا ای اہک ولا آئےہ ۶ے اور سی آئے اسخ4 درد 


جرومی ےہ 


گکہی اشعار ار مشتمل لئے مشوی بطاہر گی غاص 8۶۴ 1 پابند 
اہی حسامالدیں چاہی کے اہھا ار لکھی 1 اٰس تصنیف میں ىە4 تر نیب ١ے‏ 4 تمویب 
اور ىہ اس کے تمام دھتر ایک ساتھ لکھے گئے ہیں لیکں کسی بدھے ٹکے نقثشہ کا 


۳ ہوا ای دراصل اسے فرمدودہ اوہگش ونے دیتا 


مولاگا 3 مان ردام نما ا حاوداں اٰس ا ٢ای‏ رمتا ہے کِ و قیاس زعثیلی سے 
ریادہ کام لٹ ہی اور اٰاس طرح کو وج باأتے میس ہ جاں > بڑحاتی ہے. جو مشوی 
کی پرای اور ), کار ر4 کو؛ے سے بچائے رکھتی ٠‏ 


!بی ٦‏ ایکں حوالے کے خر ہ چاچه چد سال پہلے اردو کے ایک مشہور ورساله میں 


مولاءا کی ممدرحہ ڈیل نمثیل و چبی ادب سے ماخوذہ کے نشریحی نوٹ کے 


ساتھ شائم ہوئی ھی اس کا ندارک کرئے کی بہتزین صورت یہی ہے که مشوی کے 
١‏ 


واج مولاىا روم شمس العلما مولانا ششبلی نعمانی ص ٠۰٢۷‏ 





اہم مضامین کو مختلف عنوانات کے تحت ایڈٹ ؛ن4 کر کے شائع کیا جائے . زیر 
تذکرہ تمشیل مثنوی کے دفتر اول میں شامل ہے ۔ 


فط ایک بادشاء نے رومی اور چینی مصوروں کے کمال فن کا مقابلہ کرنے کے 
لئے ایک مل میں آمنے سامنے دو دیواریں عمین کیں. اور دونوں دیواروں کے 
درمیان پردہ حائل کردیا . اس کے بعد حکم دیا کہ چیی ایک دیوار پر مصوری کا 
کمال دکھائیں اور رومی دوسری دیوار پر ۔_ اور دونوں متقابل گروه ایک دوسرے 
کی تصویریں تا بہ انجام کار نہ دیکھنے پائیں جپ دونوں گروہ کام کرچکیں گے تو 
درمیان سے پردہ ہٹا کر مبصرین ان کا مقاہل کریں گے اور فیصله دیں گے ۔ 
چبی تو نقاشی میں جافشانی کر تے رہے اور طرح طرح آے مناطر بنائے لیکن 
رومی فقط اپی دہوار کو صیقل کرتے رہے یہاں تک کە وہ آئیته بن گی . جب 
پردہ ہٹایا گیا تو چینیوں کے تسام نقش ونگار رومیوں کی دیوار آئینے کردار 


میں منمکس ہوگئے . ٭ 
اس سے مولانا نے یہ نتیجہ نکالا ہے . 
<آں خیالات کە اولیا سی عکس مه روبان ہستان خدا ست 
۲م پ4 بتیجه بھی نکال سکتے ہیں کہ قلب صیقل یافتضے و گرد گدورت سے ہاک 


ہو پر شئے کو اس کی اصلیتی کے مطابق دیکھہ سکتا ہے ۔ اور اس کے بارے 
میں (۷:: ٥ر0‏ یہ تصفیه کرسکتا ہے کە یه عمل با شئے خوب ہے یا زشت ۔ 


مولانا شلی نعسانی مولاا رہام کی اس خصوصیت کے بارے میں لکتھے زاں 
کە٭مولانا کی حصکایدیائئیل کے پڑھتے اور سنتے وقت قاری یا سامع 
گا ذہن آخر تک اس بات کا پتہ نہیں چلا سکتا کہ اس حسکابت سے مولانا 
کیا نتیجہ نکالنے والے ہیں اور تی مەمۓںثة کا یے تاثئر ان کی تمثیل کو نے حد 
دل نشیں بنا ہیتا ہے . اسی نتیجہ کے باعث ہمیں حکایت کے تاریخی طور پر صحیح 
پونے یا نہ ہونے سے کوئی سروکار نہیں رہتا بلکە تہجحه کی حقانیت گوہر مقصود 
بن جاتی ہے . 


7 ابا ج7 ۳۰۰ 7- اپرہل* 60۵ 


۴ چنائہ وی کے دفۃ پجم میں ایک حکایت 'بہ لکھی ہۓ کہ کمی :گانیں 
میں ایک نہاوتبی ہد آواز موذن رہتا تھا . لوگوں۔نے اسے:کچھ رویه دیا کہ حج کر 
آئے . وہ حج کے لئے روالہ ہوا رام میں ایک گاوں آیا۔ وہاں ایک مسجد تھی۔ 
موڈفن نے حاکر اس ھ یر آناد مسحد میں آذاں دی تھوڑی دیر بعد ایک مجوسی بہت 
سی مٹھائی اور کپڑے لئے ہوئے آیا اور دریافت کرنے 2 1 وه صاحب کہاں 
ہے جنہوں ہے آح اداں دی ہے میں انکے لئے نذرانہ لابا ہوں انپوں نے بجهہ 
پر بڑا احساں کیا ہے میری لڑکی نہابت عافلل اورٴ نیک طبع ہے . اس کو مذ ہب 
اسلام کی طرف مبلان ہوگیا تھا پر چد ہم ہے ڈرایاء دھمکایاء سمجھایا مگر و 
ہار نہیں آئی تھی آح جو ان صاحب ہے اڈاں کہی تو اڑکی نے گھبرا کر پوچہا 
يہ کیسی عکردہ آوار ہے . لوگوں نے تایا یه مسلماءوں کا شعار اور ان کی ادائے 
عادت کا طریقه ہے . پہلے تو اسے یقین ذہ آیا لیکن جب اس کی تصدیق ہوگی 
ترتای کو اسلام سے ھرت ہوگی اس صلہ میں میں موذن کے پاس یہ تحفہ لایا 
ہوں کہ حو ہام ہم لوگوں سے کسی طرح احام * پاسکا ان کی آواراٴ کی بدولت 
پورا ہوگیا اب لڑکی کی طرف سے اطمیسات ہے کهە وہ کبھی اسلام کا نام بھی 
زہاں پر نہیں لائے گی ' 


اٰس حکابت سے مولاما لیے 4 4۸۰٢‏ کالا +ہے کک آح گل مسلمان ہا و نموله4 
دکھار ہے ہیں اس سے دوسری قوموں کو اسلام کی طرف رعبت ہوئے کی بجائے جم 
اسلام سے ءفرت ببدا ہوحانی ہے این ئے: :ان 3:2 ٥٥‏ 110۸7 سے بچنے گے 


نے ار لیع کر کے والے َ8 حسدن سیرت سے مر ان ہوا چاہیئے 


حکائتوں کی طرح مولانا ار ھی سصاطروں سے بھی مسثاہ 1 ' پہلو اجاگر 
کر کے ایک دل شی ٭ قول یصل ء صادر کر نے ہیں . حس سے انکار کرنا ممکن 


بی ٢یب‏ ہوتا 


شڑوی معصوی 1 :صروف عیل ہے مقام حاصل ہے اس کا تذکرہ کرنا اس مختصر 


٭ حدیقه ء اور خواحه فرید الدیں عطار 


کی ٭ منطق اإطیر ء جیسی تصانیف بھی مولانا 


فوڑے: ثدباء,بسشی ۰۰٦‏ ....آپریل ۶۱۹۸۵ 


رکی مثتوی کے سامنیۓ۔ محن فطرہ کی۔حیثیت ریکھتی ہیں : حالانکہ, یہ کتابیں مجس ملک 
میں لکھیگئیں وہاں'کی 'عام ازبان فارحی تھی٠‏ جبکہ غربی النسل مولاتا روم کی مثنویٰ 
جسںماک میں تصتیف ہوئی وہاں:کی عام ذبان ترکی تھی .لیکن آج ودحدیقہع لوہ 
٭ منطق الطیر پ؛ کا ہمشکل ایک :ادعہ شعرا پی سثشائی :دے جاتا' ہے عالانکہ مثنوی کے 
جیسیوں۔ اشعار ۔ضرب المشل کی٠‏ حعیت'اختیار کر چکۓ ہیں جم آفتابا آمد دلیل آفتاب ۔ 
یہی- وہ عقام ہۓ جسے مثنوی ۔میں دعوےہ کا خود دلیل بں جانا فرارجیا گیا ہے . 


اس کی ٴ وه یہی مھ میں آئی کل می کی حون انسائی ارت "یی 
ببوست ہیں . مثنوی میں ہمیں کی اسۓ مقامات !ھی م۵ك سے یی ےھ تعدیق مدانوں 
حا سائنس :اور؛ :امہ کے ذریعہ ہوئی اور ہوتی ۔جارپی ہے . : 


۔مثلأ فرائیٹہ سے-کوئی'پاسنو برس پہلے مولانائے روم نے تعلیل نقسی یا نفسیاتی 
تجریه گا ( ددہزادصدمتة و٥‏ "قابل ہم ٴتذکڑہ“ ایک کدیز کی ہم٭ وقت اەسردگی کا 
سبب دریافت کرنے کۓ ×ضمن میں کودیا تھاء اسطرح ۔تجانبِ اجسام فلکی ٠‏ ارنقا 
اور تاریخ کے مظامین بھی” سائسی :تحقیقات سے برسودا پہلے ان کی تصنیف میں 
جگہ پاچکے تھے . 
مولانا کا خیال ہے ٴگە جماذات ٴ نباقاتء حیوامات اور اآسان؛ سب ہی روح 
کی مختلف کیفیتیں ہیں . اگر ایعا نہ ہوتا نو داؤد عليہ السلام کے ہاتھ میں لوپا موم 
کی طرح نرم نه ہوجانا . تان سین .کے دیک راگ سے پتھر ٹوٹ کر آگ ہ پیدا 
ہونی ._یلہار گانے سے بارش نہ پرہتی . موسیقی کے نبانات پر اثر کا مطالاعہ خود 
ار ملک کے سائ:دان بھی کرچکے ہیں . زماںء مکاں: حقی که صادہ اور 
توانائی کی اضافی حیثیت کا آئں سٹائن کے تجربات اور ٥‏ ہءاءہ اتا اور ۲٠٠٢‏ کی 
دربافت کے باعٹف آج سائنس کو بھی اعتراف ہے ٭یاں نفسء ہواں نکہت گلہ 
کی (سی بکتائی گا نام تصوف میں وحدت الوجود ہے 
؛ نمام چیزیں مثنوی معنوی میں بہ صراحت ببان کردی گی ہیں . اب دیکھنا 
ہے کہ آج کی خلائی پروازء جس نے جسم کی کثافت کو معطل کرکیے رکھہ 
8 ہے کیا سور مین کوئی انقلاب لاسکے گی؟ ثنسوؿ معوی اس خصوص میں 


واے آدب؛ بمبئی شُْ اپریل ۱۴۸۵م 


کافی پر إمید دکھائی دب ی ہے . ان اشعار کا مطالعہ کیحئیے جہاں مولانا نے نق ای 
احتیاجات پیدا کرنے پر زور دیا ہے کیونکہ جب بھی اسسان ہ احتیاج پیدا کریتا 
7 فدرت اس کی تکمپل کا سامان ضرور پیدا کردیی ہے . ہے وزن جسم جب آج 
کے اسان کی عام احتباح س حائے گا تو یقیناً اس کا اثر شصور پر بھی پڑکر رہے 
گ. شر علبکە حلاباروں کو آلات اور ہدایات کے ذریعے زمین ہی سے پاندھ ۶ 4 
رکھا جائے . مستقمل کی بات مستقمل پر چھوڑکر حب ہم آج کے مسئلوں کو مثنوی 
کے راويہہ نگاہ سے دیکھتے ہیں تو ہمیں انسانی رندگی کا ہابت ہی متوازن ٤٥ء‏ تد ا88 


اور مرکی 11 0 ےہ دکھائی دبتا ا 


اس بقشہ میں آنساں مور محض نہیں بڑی حد تک صاحب اختیار ہے . ہاتھہ 
پانوں عقل وشعور کے حدائی تحمے خود کسب و"جہد پر سب سے بڑی دلیل ہیں . 
کت اور جہد سے کام لینے والا اسان , اشرف ا مخلوقات ۔_ 

آدمبتء احترام آدمی ھا باحبر شو ار مقام آدمی 

لکں متراوں معاغرہ کے لئے عورت کے مقام کا تمین باگرہر ہے کیونکہ یہی وہ حور 
ہے جیں کے اطراف تہدیت گردش کرتی ہے . عولانا مساوات اصضشاف 50031:78 
۲۰ء سے ربادہ احترام سائت کے فائل اور عورت کو ٤ءء‏ [1:1ط قرار 
دیے پر عصر ہیں٠‏ چنابچہ شوی کا ایک شمر ہے ۔ 


ار تو حق ١‏ 


سعاء ایں معشوق نیست خالق اسص آں ء گوئیا مخلوق نیست 


س شعر کی شرح کرتے ہوئے عولانا اشرف علی تھانوی ۷ غید ممنوی ٭ میں لکھتے 
یں - 


۱ 


٭ عورت 1 شب ا ا حالق اور مطہریت صفات اہی چند اھار 


اول ره ک وہ مرد کی جادب قلفی ہے دوم بچے کی مولد اور مصور ہے سوم یھہے 
کی سربی ہے ٠‏ چہارم شوہر کے ا 
۱ 


ہے اس سے سکوںِ تقآف |!ے نجم وہ مصاح 


مور معشیت ہے ٭ 


1 ضس 0۰١‏ ۱ . ۰ ۰ ۰ 
سس حصوص میں شوہر اور وی کے بارے میں مولانا نے جوتی کے جسوڑھ کی 


جو مثال دی ہے وہ مشہور عام ہپانوں کی جونی ء سے بالکل الگ اور تحقیر سے 
پاک ہے . عولانا جوتی کے جوڑے کا نذکرہ کرتے ہیں اور کہتے ہیں که زوجە 
کو زوج سے ٹر نگ اور ہم صفت ہونا چاہیے ناکه خانگی زندگی مد کی سے چل 
سکے . اگر ایک پانوں کو بھی جوتا کالتا ہو تو اس کی تکلیف سارے جسم کے ائیٔے 
آزار بن جائے گی . 

اب رہی غالب ومخذوب کی بث -۔ تو مولانا کا غیال ہے کے ظاہری علبە 
کے پاوحود مرد اندر سے معلوب ہوتا ہے بشرطکە وه داا اور روح لطرف کا 
غاب رد ای غسرص سی رو ارک عمید کی سے فی ہی کا رق 
عقلمند مردوں پر غااب آحانی ہیں اور جاپل مرد عورتوں پر غليه پانے ہیں . یہ 
اس لئے کہ عاقل عرد لطیف جددات رکھتا ہے حبکم حاہل مردء مردانگی کے تەوق 


میں سب کچھ بھول گ زد وکوب ور آمادہ ہوحانا ہے 


مولانا نے ایک اور عمدہ تشہہه کے ذریعے اِسی مضمون کو اور زیادہ احاگر 

گیا ہے . کہتے ہیں عام حالات میں پانی آگ سے زیادہ وی دکھائی دیتا ہے . 
اور پر جگہ آگ کو بجھاکر رکھدیتا ہے . لیکن یہی پانی اگر تہذیب کی دیگچی 
میں آگ ہر رکھا ہوا ہو تو آگ کے اثر کو قبول کرتا رہتا ہے اور آگ نہیں بجھاتا. 
زندگی کے ایسے ہی روز مسرہ کے مسائل گا دل نشیں اور مقید حل پیش 

کرئے کے باعث عولانا روم کو مسیحائے درد محرومی کہا سزاوار دکھائی دیتا ہے . 


وہ زندگی سے بیزارگی کا سبق نہیں پڑھاتے بلک۔ە لت اور خلوص کا سبق 
پڑھاتے ہیں حس سے زندگی کبھی جاں اور کبھی تسلیم جاں کا روپ دصارتی ربق 
ہے . تاکه خدا نے زندگی جس مصاحت سے عطا کی ہے اس کی تکمیل ہوسکے . 
مولانا ساتھ ساتھء ب4 !ھی بتادیتے ہیں کے جس طرح ,رچے کے ا زرحم مادر سے 
دنیائے آب وگل میں نا صروری >ے اسی طرح روح ى“ عام فای سے الم جاودای 
,: 
:نے ہیں ٠.‏ 


نواے آدب و ہمیلی ۳ آپریل ۵ئ" 


عطا کرتی ہے خدا ہیں بھی بنانی ہے اور جہاں ہیں بھی . لیکن ە علم واگبی اس 
وقت تک ہے فاددہ ہے حب تک کے یہ عمل میں نە ڈھاے اسی لیئے صارف رومی 
کہتے ہیں :۔ 
علم را برں ڑے مارے ود علم را رر دل ز ہے یارے ہود 

علم کو روح با حاں 3 رو ساہے اور عمل میں ڈھالہے 1 آئئے جس شخف 
۴)٦ ۴‏ کی صرورت ہوئی ہے اس کا سرچشمهە؛ عشق ہے وہی عشق جس کو 
خخاطب کر کے مولاا روم بے کہا تھا ہ-۔ 

اد ءاش اے عشق حوش سودائے ھا اے طبیبِ حمله ءلت ہائے ما 
اگر آم کا أآسان ٢ںی‏ رندگی کے اٰاس ااوہی تحعے کی قدر کر نے لگے تو نە صرف 
بیرارگی کی یه دم ہر وا یل فصا حس ہے ہمیں آپمے آپ سے ؛ ا پی نوح اور اپنے 
سلک سے لاہرواہ سادبہا ہے دور ہوسکتی ہے بلکےه حیسات میں پور گرم جوشی ء 
حخلوص . حمت : عروت, عرص انسادیت کا و سارا اوز دوبارہ لوٹ آسکا ہے جسے 
دیجھنے کے لئے اپ آنکھیں فرص (ہی ہیں . 


دوز گردوں ہار مروح عشق داں چٍّ سودے عشق بہ فسردے جہاں 





نواے ادب 
کے برانے شمارے اسنی (یوٹ 1 
دہز سے دستیاب ہوسکتے ہیں . 


یق شمارہ ؛ دس رو پے 


صودسسسسسحفورفتوسسصصفوددوضفآم0وأصصسآ-صسصگ>پْ‫و”ہ“:چجو‌ژ‌ژ سچممے 


ڈاکٹر محمد انصار اللہ 
ریڈر ٤‏ شعصة اردو 


مسلم یو یور -ئی ۴ علگڑھ, 


چند این اور میناست 


زبان ہندی (پوربی) کی وه قدیم ترین ' باصاطهہء مربوط اور منظوم تصنیف 
حو تا حال دستیاب ہوسکی ہو ٭چشد این ٭ ہے . اس کتاب کا تعصارف سب سے 
پہلے حافظ محمود خاں شیرانی نے ۱۹۲۱ع میں کرایا تھا. اُس وقت اگرچه وہ 
گتاں کے نام اور اس سے متعلق بعمض دوسری ضروری تفصیلات سے ھی واقف 
نہیں تھے ہ ابھوں ہے اس کے بارے میں حو معلومات قلمباد کر دی تھیں وہ آج بھی 
مقید ہیں اور موجودہ معلومات پر اضاىنے کی حیثیت رکھتی ہیں. وہ زماہہ تھا جب 
دکن سے متعلق اردو کے قدیم مخطوطوں کی باز پاهت ء مطالعہ اور تحقیق کا کام زوروں 
پر تھا اس لیے یہ جانتے ہوئے بھی کہ یه کتاب اودھ کے علاقے میں لکھی گیی تھی 
حافظ صاحب نے اس کے مخطوطے کو بڑے ہی اعتماد کے ساتھہ دکن سے منسوب 
کر دیا تھا . لکھا ہے کھ : 


”اس کے متعلق معلومات مھری نہایت ناقص ہیں ؛ حسٗی کہ نام تک معلوم 
نہیں میں نے اس کے پچاسی ورق دیکھے جی میں ایک طرف پورے صفحے 
پر دکنی ط۔ررکی تصویر اور دوسری غسرف ہے مثل خط سخ میں 
کھلے گھلے اشعار لکھے ہیں اور خط ملٹث میں بہ زہاں فارسی 
سرخیاں ہیں ۔ سب سے زیادہ قابل اوسوس یہ امر تھا کہ تصاویر کی 
خاطر سے تصویردار اوراق نکالکر کتاب کو ہمیشه کے لیے تلف کر 
دیا گا ہے مختلف سرحیوں سے اس قدر ادارہ ہوتا ہے کەه پوری 
کتاب کاٹی ضحیم ہوگی اور اس میں چار سو پانسو کے قریب اوراق 
ہونگے . کتاب اگرچه اودھ کے علاقے میں تالیف ہوئی ہے مگر ایسا 
کلف نسخہ دکں کے سواے اور کہیں تیار نہیں ہو سکتا۔ اکثر سرخیاں 
غلط فارسی میں لکھی ہیں جیساکە دکی کا دستور ہے . اس نظم میں 


۱ 0,۸۵ 
نات افت:ة بسٹی اھ پریل ح 


لورک اور چاہدا کی عشقسازی کا افساہہ مرقوم ہے ء مگر قصے کے 

ہلاٹ کا اسدازہ اں ستشر اوراق سے ہیں لگایا حاسکتا ٠.۰‏ .. ان 

سرحبوں میں کیی اور سام ملتے ہیں مثلاً سرحن ء برسپتء کھیلن ' 

باونء ترمادر ء دیو ماں وغیرہ ٭ ( مقالات غیراىی ۵٥-٥‏ تا )٥٥‏ 
تقسیم ملک کے ععد ملک پر حو تباہی آئی تھیء معلوم ہوتا ہے کە اس میں مذکورہ 
خطوطلے گے ھن بش اوراق ضایع ہوگیے . کی بسرس بعد جب ڈا کر پرەیشوری 
لال گے ہے اس کتاں کر مسرقب کرہا چاہا تو ںہ گمانر غالت اسی مخطوطہ کے 
مدکورہ پچاس اوراق میں سے صرف چویس :اقی رہ گیے تھے . ان کی کیفیت 
گیت جی ہے اس طرح قلمہد کی ہے . 

< سحة پنحات؛ مصور؛ بخط فارسیء لاہور کی سرل لائبریری کا وہ 

خطوطه حو تقسیم ملک کے بعد باٹا گیاء کل ۲٢‏ ورق تھے . ہندوستان 

کے حصے میں دس ورق آئے جو پتحاب گورنمنٹ کے میوزیم پٹیالہ 

میں ہیی۔ پاکستان کو چودہ ورق ملے تھے جن میں سے صرف دس 

کا بتا لاہور کے کتحاىے میں چلتا ہے .ء 
ال اف ےکس از از کازرن تی ان عطرفل کی فور رن کر ان گا 
اور ہدوستاں اور پاکستاں کے عاہین اس کی تقسیم ھی عمل میں آئی لیکن کاش کہ 
ایسا ؛٭ ہوا ہونا نو مدکورہ باقیماندہ ۲۷ ورق یکجا رہ جانے تقسیم کے تٔجے میں 
مرند چار اوراق کا صایع ہوحانا اور بھی افسوساک ہے . کون جامتا ہے کہ بچے 
کچے دس اور دس ورقوں پر اب تک کیا گذری وک 


افسوس اس بات کا بھی ہے که شیرائی اور گت دوبوں حضرات نے کاغذ کی 
کبعیت ٠‏ روشائی؛ حرہوں کی شکل اور ساغت اور تصویروں کے اندار وغیرہ کے 
بارے میں کوئی نفصیل درح نہیں کی. یہ معلومات نسحے کے زمان تحریر اور عقام 
گتات وعیرہ کے بارے میں قیاس کرنے میں معاون ہوسکتی تھیں دونوں نسخوں کا 
ساپر بھی نہیں تابا گیا اور یھ بھی نہیں لکھھاکه ایک صفحے پر کتئے نند تحسریر 
تھے . شیرانی ہے کتاب کے عتوابات حس طرح قل کیے ہیں ان سے اندازہ ہوتا 


نواے ادپء بمبشی فی آپربل ص۸۵ ئظع 


ہے کھ اوراق ہے ترتیب تھے ؛ باو جود اس کے ان میں کاب کے شررع اور آخر 
کے کچھ ورق ضرور شامل تھے . 


حافظ محمود خاں شیرائی نے یہ بتایا ہے کہ نسخہ خط مث میں لکھا گیا تھا . 
اس بات کا ذکر گپت جی ے نہیں کیا. فارسی خط میں لکھے ہوے اس مخطوطے کے 
علاوہ ہندی کی قدیم تصائیف کے مخطوطات کے مطالعهہ کی طرف اگر اردو داں حضرات 
توجہ کریں تو جدید ہندی کے بد وانوں کے مقابلے میں وہ پیقیناً زیادہ آسانی کے 
ساتھہ اور زیادہ بپتر کام کرسکتے ہیں. وہ شان خط اور حرفوں کی ساخت پر نظر 
گر کے ان سے بھی نتایج اذ کرسکتے ہیں٠‏ کاش کھ ایسا مکن ہوجاتا۔' 


کتاب چد این کا مکمل سخہ آج تک کہیں دستیاب نہیں ہوسکا ہے . اس کے 
منتشر اوراق بھوپالء بنارس' بمبیە بیکاںیر؛ رامپورء منیر شریف؛ء انگلستان. أمریکه 
وغیرہ میں حفوظ بتاے گیے ہیں . ڈاکٹر پرمیشوری لال گہت نے ان سب سے بحئْر 
امکان استفادہ کر کے کتاب کا متن اس طرح تبار کیا ہے کہ بساختہ زہان پر ذوق 


5 42 ش٦عر‏ جاری ہوجانا ہے ٠‏ 


روں لاے جمع کر کے دلِ لت :لت کو دیکھا جہاں پڑا کوئی ٹکوا اٹھا لیا 
بیکائیر کا نسخہ حو ۹۵٦۱ع‏ میں بمقام بیکائیر نقل کیا گیا تھا. واحد نسخه ہے جو 
بخط راجستھانی کامداری بتاہا گیا کے .۔ باقی نمام معلوم: قدیم تر سے رخ( فارسی 
ہیں اس سے سدیبی طور از نتیجه نکلتا ہے کە یه کتاں املأ فارسی خط میں ہی 
لکھی کیی تھی . آن بندوستای بہاشندوں نے حو فارسی حط سے وائفف نہیں تھے 


کسصسص. مس سس سجخس ےمم مس خی٢تلےام۔زت: ‏ لہاسل بل تمہت صضًستپیاں ‏ جے ہے سے مج .سیل مس ایی سے ہے سس -- ےے _ہ 





٦١‏ کی برس پیشتر راقم نے چنداین کو اردو میں مرتب کرنا چاپا تھا۔ بڑی جدوجہد 
کے بعد ترقی اردو ورڈ نے اس کام کو اپغے پروگرام میں شامل کیا جتاب اہوافیعض 
سحر کے گرامی ىامہ سے اطلاع ملىی کہ اس کام کے لیے ازراہه علمپروری دو روپیہ 
صفحد معاوضہ مقرر کردیا گیا ہے (حب کھ اس ژمانے میں ترجمے کے لیے غالباً بارہ 
روپیهہ صفحہ مقرر تھا؟) رافم نے جواباً عرض کیا کہ اس سے زیادہ تو مجھے کاب 
کواجرت میں دیٹے پڑتے ہیں . غرض ترقی اردو بورڈ کی اس شاہاہہ فیاضی سے رافم 
فیض نہ اٹھا سکا اور پھر علی گڑھ کے حالات نے ایسا دل شکستہ کیاکہ جو کام 
کرلیا تھا وہ بھی ضابع ہوگیا 


۸۵ 
نے ات با ہشن 2 اہربل ۴۱٦۷۸۵‏ 


سٹرھویں صدی ع۔وی کے احتتام کے وقت سے اس کتاب سے دی اینی شروع کی 
تھی . اس تعصیل سے بہ .ات بھی معلوم ہوئی ہے کہ یہ کتاب مسلم معاشرے میں تادیر 
مقبول ومروەح رہی ہے ٠‏ عام ہے که حب گی قوم ار ژوال آتا ہے و وہ اہنے 
ماضی کے غاءدار ور ئے سے عافل ہوجاتی ہے . آج کتاب چند ابن سے بھی اردو داں 
طف عام طور سے واقف نہیں رہ گیا ہے . 


چدابن کے نمام سخوں میں عوآان وارسی زہان میں قایم کے گیے ہیں بلکه 
ىعص میں َو کم ویش عربی 1 اثر ہوی صموحود ہے . اس کاب ۴ سب سے ضخیم 
معلوم اسم٭-4 ائگل۔حان میں تاہا گا ہے اس کے بارے میں ڈا کٹر پرمیشوری لال 
گت اے لکھا ہے 3 


٢‏ _ےحھ ری ےڈ ہ رسرول فارسی ء مصرور: ُ4 مانچسٹر کے جان ری لیڈ 
کے گکممانے میں ہے ٠‏ رای المار فبن ہے دج دن گے ٹ4ی کچھ ورق 


عایس ال ٭ کل ۲ سصفحے ایل سس میں سے آنےٰ ٦‏ باقی ہیں . 8۹ 


اس سحے کے بارے میں مرید تمصیلات ہمسارے علم میں نہیں ہیں الدے اس سے 
قرای کے اس قباس کی رحوبی تائید ہوحاتی ہے کہ کتاں ہ کائی صخیم تک ؛ ڈاکٹر 
گت چونکہ حدبف ہدی کے سدواں ہیں قدرقی طورپر آ کی توحہ کا مرکو نسحة 
بیکایر رہا ہے . انھوںنے کتاب کا حو متن شابع کیا ہے اس میں چار سو باون )۲٥٢(‏ 
بد ہیں لیکں ابھوں ہے یه اطلاع دی ہے که اس کے بد کے ند کا بھی نشان 
(ترک) ملتا ہے چنابچھ یہ یقبی ہے کہ بعد میں بھی کچھ سد صرور تھے ۔ گٹتے , 
معلوم نہیں ۔ امکاں اس کا بھی ہے که نیچ یچ میں بھی کچھ بند دستیاب نە ہوسکے 


ہوں. صرورت ہے که اس کتاب کو نیے سرے سے مرتب کرکے فارسی خط میں 


مہبر شریف کی حافاہ میں چند اہن کا جو اسہہ دستیاب ہوا ہے اس کا 


تمارف کرآتے ہوے پروفسر سید حسن صکری ہے کیی نہایت قابل توجە نکات کی 
شا ںدپی کی ہے ٭ لکھا ہے : 


نواے ادب ء بسق ۳۹ اپریل ۱۹۸۵ع 
٭ یہ ایک طویل منظوم پریم کتھا ہے جسے مولانا داود نے جو شاہد 
پروی کے ذاقی گی رئے دالے تھے داوہان کو نی بل اوخ 
میں ایک قدیم لوک گیت کو مأخذ قرار دیکر ۹ےھ میں تصنیف کیا 
اور اسے فیروز شاہ تغلق سلطان دپل کے وزیر جہاں شەپسر خانجہاں 
مقبول کے سامغے پیش کیا . منیر شریف کے نسخے کے اوراق پر قدیم 
انداز میں مبر دئے ہوے ہیں. ایک صفحے پر ۱٢١‏ مصرقوم ہے . 
اس کے بعد جو سلسله شروع ہوٹا ہے وہ بیچ میں ایک جگہ ٹولتا ہے. 
پھر آخر کے اوراق ھی غایب ہیں۔ کانے : یہ معلوم نہیں . بارہ ماسہ 
کے اجرا جو اس کتاب کے اہم حصے تھے جیساکه کالا بھون بنارس 
اور بھوپال کے نسخوں سے ععلوم ہوتا ہے اس میں نہیں ملتے . کل 
۸ صفحات چھوٹی تقطیع کے ہیں. ہر ایک صفحہ میں دو بند ہیں 
جن کی لکھاوٹ کا انداز آڑا ترچھا ہے لیکن دوہے سیدھی لکیر میں 
ہیں . بیچ کا دوہا سرخ روشای میں لکھا ہوا ہے. یہی انداز تقریباً 
سب دستیاب شدہ قدیم نسخوں میں پایا جاتا ہے . پر صفحہ کے اوپر 
فارسی میں عسوان دا گیا ہے جو غالبا مصسف کا نہیں ہے اس لیے 
اکٹ جگہ عنوان اور دوہوں چوپائیوں میں مطابقت نہیں پای جاتی. ء 
(معاصر ٦٦۷-١١‏ تا۸٦)‏ 
ایک صفحہ پر ۱٢‏ مرقوم ہوئے اور اس کے بعد کے اوراق کے موجود ہونے سے 
بھی یہ بات ظاپر ہے کە يہ نسخہ بھی خاصا ضخیم تھا. بہ حالت موحودہ نسخھ 
منیر کے چویس اوراق پر بقول پروفیسر موصوف کل چونسٹھہ بند تحریر ہیں۔ سخة 
پھوپال میں بھی اآتنے ہی بند بتاے گیے ہیں کتاب کی تدویں کے لیے یہ تع داد 
بھی بہت اہم ہے ٠‏ 
اودھی زبان کی کتاىوں میں فارسی زبان میں عنوان قایم کرنے کی روایت کب 
اور کس نے قاہم کی تھی ء یہ مسئلہ تحقیق طلب ہے ء خصوصاً اس لیے کے عموعاً یه عنوان 
مصنف کے قایم کے ہوے نہیں ہوتے ہیں اور بعد میں اس طور پر عنوآن قایم کر نے 
کا چلن دکن اور دوسرے مقاموں کی ہندی یا پندوی کی تصاایف میں بھی ام ہوگیا 


۱ ۹‌ 
ذراے اآدب ء بسشی ۰ اپریل ۸۵ ح 


تھا. یہ مسئله ھی توحہ طلب ہے کہ متن سے متعلق بحثوں میں ان عنواءود سے کس 
حجلی يک مرد لٰ حاسکتی ہے اور ان ار اعتماد کر:ا مناسب ہے با نہیں ٠‏ 
۵ 


جىد ابں کے حو نسخے دسیاب ہوے ہیں + ان میں سے بیشستز مصور ہیں ۔ 

بسحه سیر کی تصاویر کے مارے میں نایا گیا ہے کە اں میں سے پر تصویر میں خود 

لصف کی شیہ بھی شامل کی گیی ہے . رہاں ہندی (قدیم اردو) کے دستیاب تمام 
قبصور سحوں کا اگر تاریخی بقطلۂ نطر سے مطالعہ کیا جاے تو بقیی طور سے بہت 

مقید نتایح رر اآئة توسکنے ہیں . ان سے نہ صرف ہدوستان میں مصوری کے ارتقا 

کا بنا چالگا بلکە بعض سحوں کے رھاہے اور علاقے وغیرہ کے تمین میں بھی مدد 

ملیگی ۔ سح میر کی تصاویر کا حایرہ پروپیسر سید حسن عسکری نے شایع کیا ہے 


اس مس جد اىں کا دصفتے گ ش۔ھ گے بارے میں مذکور ہے : 


ذر فور کے ارک گرکے ہن ند این کے مءمافت ملا داود کی 
شبہ کھڑی پا ببٹھی حالت میں دکھای گی ہے. ایک قدرے ساو لے؛ 
صعرف ؛ ریشائیل بررگ, پابھوں میں با کمر میں تسیح لٹکاے سر پر 
کلاہ دار بگڑی اوڑھے 8 بوی چست آستبتوں والىی تکمە دار صدری 
یا مررای یا دہرے پیش کا کوٹ یا شلوار ہما پایجامہ پہنے نطر آتے 
ہیں. ایک تصویر میں کھڑے دکھائی دیٹے ہیں. صدری با کوٹ پا 
چست بابحامہ کے اوپر عہین حھلمل کڑے کا اہک لما قدموں تک کا 
بچه حامہ ہے حس کے سامنے بچے کے دو کار ے گلے :ہے ہیں 
ایک راسح العقیدہ مسلماں کی نشانی سحہ گردانی اور تلاوتِ قران مجید 
ہے . تقریاً پر تصویر میں اس صعیف العمر پڑی بڑی آنکھوں والے 
بررگ کے سامنے رحل پر ایک مقدس کتاب دکھای گیی ہے جس میں عربی 
ط ىتخ میں کچھ عمارت بھونڈے طرر سے تحریر کی ٦وی‏ دکھای دیق 
ہے پر حکہ مایقرا نہیں لیکں ہر ایک میں اللہ کا نام صاف طور پر 


عوجود ہے ٢٤‏ 


( معاصر ع2١‏ ۱۳۸ تا )۱٣۳۹‏ 


اں تے! و 
ں تصاویر کے بارے میں پروفیسر موصوف ہے اظہار خیال کرتے ہوے لکھا ہے کم : 


٭ چند اپن کی پیش نظر تصاویر جونیوری اسلوب کا بہارزین اور سب سے 
زیادہ ترقی یافنه نمونہ ہہم پہنچانی ہیں اور آنکا خالق کوی پندو قلمکار 
تھا جس کا لوقلم فطرتاً روابتی طرز کی طرف جھکاو رکھتا تھا لیکن 
ماحول کے اثرات سے بیحد متآأثر تھا. یه یقیناً اکبر کے عہد کے پہلے 
کی ہیں اور جونپوری طرز کی ہیں جس کو باوجود جنی اسلوب فن 
کے روابتی اثرات کی موجودگی کے الگ انفرادی حیثیت حاصل ہے . ٭ 

(معاصر ء١۔-‏ ۱۵۲ پا )۱٥٢١‏ 


اس جایزے سے معلوم ہوتا ہے که پووب کے علاقے کے خوش ذوق بھی اپنے قدیمی 
علمی سرمایے کو اہتمام کے ساتھہ محفوظ رکھتے تھے . دیدہ زیب مصور نسخے یہاں 
ھی تیار گیے جاٹے تھے . یہ البشه افسوس کی بات ہے که دستبرد زمانے سے ان 
میں سے بیشتر ضابع ہوگیے ہیں اور جو بچے ہیں ان کے بارے میں عام طور سے 
پہ خیال نہیں ہونا کە ان کا تعلق پورب دیس سے ہے چنانچہ حافظ غیرانی کا یہ خیال 
اس بنا پر تھا که : 
×اہسا مکلاف نسخهہ دکن کے سواے اور کہیں تبار نہیں ہوسکتا. ٭> 

حالانکہ پروفسر سید حسن عسکری کے جابرۂ تنصاویر سے ظاہر ہے که چندابن 
کا ایک نہایت قابل قدر اور جاذب نظر سخ بە گماں غالب پورب دیس میں تار 
ہوا تھا . زیادہ آمکان ہے کہ باقی دستیاب نسخوں کا بھی انھیں علاقفوں سے تعلق ہو . 


چنداپن کے نسخه منیر کا مصور کوی پندو فکار تھا۔ اس سے پتا چلتا ہے 
1 اس علاقے کی مسلمانوں کی نصانیف سے پورب دن کے ناد و اہل ذوق بھی 
گماحقه : د سی لئے تھے اور آن کو بنانے سنوارنے میں کشٌی سے پیٹے نہیں تھے 
یقینی ہے کہ سخ منیر کے مصور نے چنداپن کے مصف کو دیکھا نہیں تھا لیکن 
ہمارے مقابلے میں اس کو زعانىی اعتبار سے قرب ضرور حاصل تھا. اس نے مصف 
چنداین کے بارے میں حو کچھ سا ہوگا اس کے مطابق اپنے زور تخیل سے ان 
کی کھڑی یا بیٹھی حالت میں تصوبر بنای ہوگی. اس کی تصویر کو ہے بنیاد نہیں 
قرار دھا حاسکتا. ملا داود کے بارے میں راے قایم کر نے میں 0 کی تصویروں 


سے همذد ضرور ی جاسکتی ہے ء 


7 
بسڈا کا تنا :اوھ 


ہت 


ل۷ ہہمایرہہم یہ 


اہربل ۱۹۸۵ 
اھ ہپ یق ۲۳ پریل ۱۰۸۵ع 


ملا داود کی شبہ پر نطر کریں َو معلوم ہوتا ہے کہ مصور کے رو 
مطابق اس کتاب چندایں کی آصنیف کے وقت وہ ضعیف العمر تھے. ۔جه اور ڈاڑھی 
۱ تاہے کھ 
"کے علارہ ان کی مخے روص برشش سے !4ی مصور کو مطلوب بی معلوم ہوتا ہے 
۱ وه داود کو مسلماں اور پاند شرمح بی ہیں بلکہ پیر وەرشد کی صورت میں پیش 
7 7 7 آ 
کردے . بڑی بڑی روشن آکہیں بیرانہ سای کے باوحود جسمانی طور 2 5 
محمد ہوئے کی غماری کرئی ہیں . سانولا رنگ غالبا اس بات کا مطہر ہے کھ ان کی 


07 کا سشۃر حم پورب گے علاقے میں سر ہوا تھاء 


چدابن کے مصنف عولانا دارد کے حالات و؟وق سے کچھہ معلوم نہیں ہوتے 
لیکں محتلف قرایں اس حق میں ہیں که غمالاً وہ مشہور صوف بزررگ شیخ احمد 
0002 کے دادا رہے ہوں س کے بارے میں مولوی غلام سرور ئے لکھا ہے : 

ٴ حد بررگوار دے عشیخ داود ار اولاد عمر فاروق بود وذر ہلخ سکوئت 

وق انور در حادئەبلاکو حاں بامعدودے چد از ىلخ پر آمدہ 

ىه ہد رسیداء سلطان علاءالدیں حلجی شاہ دبل وجه معیشت دے در 

صوبەاودھمقررفرمود لہدا مرقد ممورش در قمبيے ردوٹی واقع شدہ. > 

(خرنیة الاصفیا ۳۸۲) 

بعد کے تقریاً سھی مصفین نے اپنے اپنے طور پر اسی بات کو نقل کردیا ہے 
چابچہ محمود احمد قادری صاحب ہے بھی لکھا ہے : 


ا داود ہامی پےزرگ نوحوہ ہلحج سے ترک وطن کر کے شاہ 
علاءالدین حلحی کے عہد میں ہندوستاں وارھ ہوے اور قصہہه ردوئی 
میں سکوت کی. شیح داور حصرت پچراع دہلی کے مرید تھے . ان کا 
مرد قصه میں کس حگهہ ہے معلوم نہیں. شیخ عسران کے اکیلے 

فررند ارحمد تھے حضرت شبمح ازعام مخدوم أحمد عبدالحق قدس سرة 

بح عمر کے چھوٹے لڑکے تھے ہہ (خدوم احمد عبدا حق ص )٢‏ 
اگر ٭حادثۂ ہلاکو> سے متأثر ہوکر بلح سے ہدوستان پنہچٹے والے قافلے کے ساتھہ 


شح داود ہی ٭ عام طفلی رہے ہوں اور وہ فامله علاء الدبن خلجی کے آخر زمانے 


زواعہ آدب ء ہمبئی ۴۳ اپریل ۱۹۸۵ع 


میں ہندوستان میں وارہ ہوا ہو نو چند این کی آصنیف کے وقت ان کی عمر سز بہستر یا کچھہ 
کم و بیش ہوسکت تھی .چند این جیسی کامیاب ء پختہ اور مربوط نظم کے مصنف کی اتی 

ایک سو آٹھہ سال ٌ عمر میں وفات پای تھی > ( بزم صوفیهہ ص ۷۳۳)ی))( 
اگر ان کے دادا ہے بھی سر ا١ٴسی‏ برس کی عمر پای ہو تو اس میں تعجب کی کوی 
بات بہیں . 
شیخ عبدالقدوس ردولوی نے شیخ داود کے بارے میں لکھا ہے که : 

٭شیخ داود شیخ المشایخ آطب الاقطاب شیخ صیر اادین محمود کے مرید 

تھے اور ان سے ان کو ا[جارٹ تھی 4٠‏ ( مخدوم احمد عمد الحق س )٦۱٦‏ 
شیخ آص ہر الدہن شحمود اپنے مرشد گے حکم گی نەمیل میں دہلی میں رہئے لگے تھے 
اس لیے معلوم ہوتا ہے که اوعمر شیخ داود نے ان کے بھانجے شیخ زیں الدیں کی 
صحمت اخع۔ار کر ی تھی . مکن ہے 1 ان سے بھی ںیعت قری ُ۶ چنانچە اغمار 
الاخیار مںں مذکور ے 

۱خ زیں الدیں خواہر زادہ وخادم خاص شیخ اصہیر الدین چراغ دبلى 

ا(ست. ذکر او در مجحالٰس وملفوظات شیخ ثمتی بافتہ . عولانا داود مصنف 

چند أین مربذ أوستی ومدح وے در اول چند ابن کردہ اُست . ذ3 

سیکھ حیۂسدہ ی ہوں تہ لاوا دھہرم انم جہے+ : ہاآپ گواوا 
شیخ زہن الدین نے مجھے راہ پر لگایا مذہب کی راہ جتای گاہ دور کر دئے 

یعنی شیخ زین الدین وہ :زرگ ہیں جنھوں نے مھے رام راست پر لگا دیا۔ مذہب 
کی راہ دکھا کر انھوںنے میرے گناہوں کو دھویا. یہ مدح بہت معنی خیز ہے . شاعر 
نے اس میں مذہب کی راہ کا ذکر کرکے اس بات کی صراحت کردی ہے کہ احکام 
شر بعت یور عمل کرٹنے سے ہی اسان گا ہوں سے محفوط رہ سکتا ہے ٠‏ انی وسیم 
ا مشربی کے باوحود چشتی بزرگ مذہب کے احکام کی پابندی میں نہابیت سخت تھے 
اور اس راہ سے سر مو تجاوز برداشت نہیں کرسکتے تھے . 


۱ ۵ 0 
زواے- اھپ : ہمبئی اناد پر؛ل ۵ : 


ہے شثخ داود کے بڑے ہوتے یمی دخ احمد عبد لق کے بڑے بھای سح 
تقی الدبن ٭ داشمندے اگر وعام مشمحر ہ تھے اور دلى میں رہنئے لگے تھے ٠.‏ ان کے 


بارے میں عولوی فلام سرور نے لکوا ہے کە ٠‏ 


1 


زماہ ودذذ -۔ شیخ تھی الد ہن عام وەاصل ہو3 .ےت ہ4 دہل سگونت 
دامےت > (خرنیته الصفیا ص ۴۸۲) 


کے کچھ شعر سر منعر پڑھ, کر سنائے . اس کا ذکر کرتے ہوئے مشہور ورخ 


رر عد القادر ہدایو ںی لے لکھا کے 


5 در ٢ھ‏ حاحہاں وزیر وفات یاەت وپبسسرش جو ا شاہ نام ب4 


بھماں خطاب خفاطف گعت وکتاب چىداین را کہ مثنوی است به زبانت 
ہدوی در ہان عشق لررک و چدا نام عاح‌ق وەعثشسوق والحق خیلے 
حالت سعش استء مولاا داؤد ضام او نطم کردہ وار نہابت شہرت 
ذدریں دہار احتیاح 4 تآعر رف د4 دارد وحدوم شیخ تھی الدسن واعحظ 
رىاسی در دپل سصے ار اببات تقربی او راپر سر مضری خواند ومردم را از 
استماع آں حالت عربتب روے میداد نے چوں بعصشے از افاضل آں عہسد 
غیح را ہیر سمفلد ۳ کہ سسسی اختیار ایں موی ہمدوی چست ؟ حواب 
داد 1 تمام حفائق ومعای ذوۃءسمت وموافق ہے4 وحدان اہل شسیوفق 


9 مطاأبىق فسیر نعاصے ار آبات قرای وخوش آوازان پاہد حالا 1م !4 


سواد حوانی اں صید دلہامی را بند . ( منتخب التواریخ صس ۰)) 


میں مپابت مشہور تھی اور بے 


۹ 7 , ۲٢٣٢۰ 
رس وار ×س٣٢ہد ایں 1 سعسر کات اور سلەے والوں گے دلوں ۴ مکار کت‎ 
. رہٹے تھے‎ 


محتاج ہہە تعریف ٤‏ نہیں تھی . اس زمانے تک دک گے 


رواے ادب ؛ ہمبئی ۵ اپربل ۶۱۹۸۵۵ع 


شیخ ثقی الدین کواپنے دادا کی تصنیف سے جو جذباتیٰ'اوں فطزی.لگاہ ہوسکتا 
تھاء اس سے قطع نظرء وہ چونکه خود ھ عاغ وفاضل ء تھے ان کی رائے کو بہت اہمیت 
حاصل ہے اس لیے ان کے جواب کے بعد دہلی کے افاضل خاموش ہوگئے تھے . 
دہل کے افاضل کو کسی مشثنوی کا شر سر منبر پڑھنے پر اعتزاض نہیں تھا بلکه 
اعترزاض د شوی بندی٤‏ پر تھا. وہ حاکمیت کے زعم میں عربی ء فارسی اور ترکی 
کے سوا کسی پندوعتانىی زبان کو یہ درجه دیا پسند نہیں کرتے تھے . ایسے حکاماور 
افاضل نشیں شہر میں زبان ہندی کو علمی یا ادھی حیثیت تو حاصل نہیں ہوسکتی تھی لیکن 
صوفیاے کرام کی سر پر سی میں یہ زان وہاں بھی ہول چال اور روز مرٴہ میں خوب 
ترقی کر ربی تھی ۔ 

شیخ تقی اادین کا چندایپن کے شعروں کے ٭ مطابق تالستیر بعطے از آیات 
قرانیء کہنا بڑی اہم بات ہے . اس سے خود داود کے اس قول کی کہ اس کا 
کلام ٭ پیرا توڑہ ہے تائید ہوتی ہے . ہدایونی کا یہ بیسان کہ جس وقت شیخ تفی 
الدین نے چنداین کے شعر پڑھے تو سننے وااوں پر ٭ حالت غریب ٭ طاری ہوگی 
داود کے اس دعوے کی صحت کو ثات کرتا ہے کە مه 

جینر سنا سوگا مر جھائی 

خود ہداپوئی کو امراف ہے کہ بہ کتاب دا حق خیاے حالت بخش است ہ ہدابونی 
کا کہنا ہے که داود نے یہ کتاب د پل کے وزیر جوناشا: کے نام منون کی تھی ۔ 


اس بارے میں خمود داود ک الفاظ اس طرح یں . ۶ہسه 
إسر س سسات سے ہوئے اساسی تویسا 4 گی ےر سے بھماسی 


ان اأ٭سسخز وم دل سر ٹانا جوناسساہ او ہےر بکہانا 
شاأہ .ہ۔بروز ساطان وزہر کہلاتا |ے 


پعی یہ نظم میں نے ۹ھ مطابق ۓۓ۱۳ع میں نظم کی ہے . اس وقت دلی کا 
بادشاہ فیروز اہ تغلق تھا اور حونا اہ اس کا وزیر تھا . اس بیان سے ظاہر ہے 
کە داود کو کسی نہ کسی وع کا تعلق وزیر یا بادشاہ سے ضرور تھا. اور د کی 
سے اس کے رابطے کی صورت موجود تھی . اس کی تفصیل فالوقت معلوم نہیں ہے . 


۴٦ ۱ ۱‏ اپریل ۱۹۸۵ع 
ذواے ادب ء ہمبٹی 


مذکورہ شعروں کا یہ متن منیر شریف کے اس 4 کے مطابق ہے لیکن ڈاکٹر 
پرمیشوری لال گت نے ان شعروں کو اٴُس طرح لکھا ہے ' 


پرس سات سے بوی اکیاسی تھی جماہ کوی سرسیو بھاسی 
ساہ ؛ش٭-سب؛وم دل سرطاو جونا تَا وجچےی و بکھانو 


مت 1 7 صورت اودھ والوں کے لب واہحھ سے مطابقت نہیں رکھتی پہلے مصر عے 
۱ ۵ ً ھ۰ 1 ت‫ فا 6ہ ل 
میں ٭ ہوئی > کا بھں کو موقع نہیں ہے اس لئے مش کی پءثی صورت قابل 8ہو 


معلوم ہونی ہے ٴ 


اں آواروں کو حگه ہیں دی ہے حو پندی میں رایج ہیں ہیں چنانچه فیروز کو بھی 
90ح کہا 1ے ازططل شرطاں می إاورزری کے عام طریقھ ا مطابق الف آخر زابد 
مے اس لوط کا 4 نامط بہت بعد نک رایح رہا ہے ٭ مگھر واایے کہہر نے بھی کہا 


لا ھ۔ 
ٰ سرتاں حو دروی سر ثانے 


کہا حاچکا ہے کہ رہاں ہدی (قدیم اردو) میں واو پر د١ت؛‏ آواز کو تر جیح 
حاصل ہے چانچە سح مّہر مں ٭ کوی > ا جگه × کی ٭ لکھا ہے حو عضاسب 


ار کے 


حریبة الاصعیا سے داود کے بارے میں س اتنا معلوم ہوتا ہے که علاہ الدین 
حخلحی نے أن ہب کے واسطے وحه معیشت × در صوبه اونھ ‏ مفررکی تھی . علاء 
اادیں حلحی کے اتقال کے بعد چشسداین کی تصنیف تک ساٹھہ پرس سے زاید کا 
عرضہ حائل ہے ؛ اس رمانے کے داود کے حالات بالکل معلوم نہیں . البتہ اس بنا 


ار 1 ابھوں نے ڈھ۔۔ 4 ردول ی می ووەات پہائی تھی اور اں کے اغلافی بھی وہیں مقیم 
بے فیاس کہتا ٢ے‏ 1 داود 'وی ورای رتے ہونگے ٦‏ ردو یىی اس زمائے میں فالاً 
ہق دلنوء می شامل را ہوگا چنارچہ اہی عم چند این میں داود لے شق دئشےر 
1 


ازع را ۱ ٴ 
ے افطاع دار کی مدح بھی شاءل کی ہے حافظ محمود خاں شیرانی نے بھی لکھا ہے ؛ 


الائووویوہجو مس سم چہپھو رخ و ہے سج 


ط× اس نامعلوم کتاب کا دہماچہ 
ملک الامرا ملک مبارک ابن ملک بیان مقطع شق دلاو کی مدج سے 
مزین ہے “ (مقالات شیرانی )٥١٥-۴‏ 
مللگ بای افقازق ذسری ‏ ملک نبارگ انان کے مود 
اس سے بتا چلتا ہے کە ملک مبارگ کا ہاپ اپنے وقت کے بڑے سرداروں میں سے 
تھا اور ملک عبارگ نے اپنے زماہے میں مزید ترقی کی . وہ ملک الامرای کے 
منصب تک پہنچا. یه شخص بادشاء کے دربار میں بارسوخ تھا ١س‏ کے عبد میں 
شہر دا۔عو کو خوب رونق حاصل ہوی . ملک مہارک عام وس کا قدرشاس تھا 
چنانچہ داود ئے ان خویوں کا اعتزاف اس طرح گیا ہے عهہ 
خی کر سے ۓووا ےگا زی گی زث ہے ہے "کا 
کر سای رتا رگ ہلا نے ھجے یت 
دھسرعی لوگ سیں بھگونتا گن گاپک گر جسوتا 





شہر دلو بہت بارونق آباد ہے اس میں بالاىے قلمہ سے گنگا بہق ہوی آتی ہے . 
اس شہر میں نیک بخت ء مذہی اور باخدا لوگ بستے ہیں اور شہر کا حاکم علم وفن 
کا شیسدائی اور متلاشی ہے سکسدر لودی کے وقت میں بھی اس شہر کو اہمیت 
حاصل رہی ہے . نویں صدی ہجری کے احتتام کے وقت وہاں جاکر سکددر نے قیام 
کیا تھا اور شیر خاں برادر مبارگ خاں لوحانی کی بی۔وہ سے نکاح کیا تھا ۔ اب یہ 
شہر ضلع رائے بریل کا ایک چھوٹا سا قصيہ ہے جہاں ریلوے کا اسٹیشن ہے . 

بظاہر دلٹو سے داود کا تعلق محض اس سا پر تھا کە اُس زمانے میں اس شہر 
گر مز کروی حثبت حاصل تھی . چند اپن میں لورک کے گگا پار جانے کا ذکر آیا 
ہے . امکان ہے کہ چدے این کے قصه کا اس شہر سے کچھ تعلق رہاہو. داوہ 
نے اپی نطم کا نعارف کراتے ہوئے ایک پند میں کہا ہے ہس 

داود کی جو چاندا ای جیدر سنا سوگا مرجھای 
شاعر جب ین ا وەگیا مرجھا 








نواے ادب ؛ ہمبئی ٘۸ اپریل ۵ءء 


دھن کے بول نول دھن لیکھن ہارا دھن تے اگهر دھن آرتھ بچارا 

















ار ارگ و تی وہ سس لکھنے والا حرف مقہوم سمجھنے والا 
بہردے ن جات سو چاندارانی سانپ ڈسے او و 
دل سے نہیں جاتی وہ میں‌فے اسی کو بیان کیاہے 
تیر کہا میں بە کھنڈ گایسوں کھا ثابك کے تک سنایوں 
ا کے کے سے گایا نے > داستان کفر کرکے زمانے کے 
ملک دتھسسں مس ببول ہھماری ہے کان <ى ہے گےنہساری 
ستا ہے دیکر صاح دائش 


اور ہت ھہیں کگروں بی ٗٛےموہی تھے گحجیر جوڑ 


ورس خر کوائر تہ 
ایک ایک ول مسونی حےس ‏ پردا کہوں جو پیرا نوڑ 
موتی جیسا 
داوہ شاعر نے جس وقت اپی طم چاہدا گائی جس کسی ہے بھی سا وہ افسردہ ہوگیاء 
سی بہ طم رقت آمیر اور دل پر اثر کرہے والی ہے . 


اس کہاىی کے الفاط اور اس کا لکھے والا دوندوں مہارک ہیں وہ نیرگ بھی 
مار کاد گئۓے مسحق ہیں حو حرڈوں جم ے شاعر کے مطلب کو اچ جاتے ایل ٠‏ 
عراد 4 1 اس نطم میں طااہری ةمه ؟ ے ساتھ ساتھ معفی کی ایک مقفید تر اور افع 
بش صورت اور ھی ہے جس تک ور فکر گے مد پی پہنچا جاسکتا ہے ٠‏ 

اس مطم میں میں نے اس چاندا رانی کی کہانی بیان کی ہے جسے سانپ نے ہار بار 
دل سے بھلاہا اہی حاسکتا ۰ 


۱ 7 عص ٢ھ‏ 
ے ملک تھوں میں ہے آپ کی فرعائش سے اس حزو کو گاکر سنایا ہے . اس مه 
1 میں بے سارے زمانے 1- حاطر سے شعر 1 جأمہ پہاہا ہے 


آپ میری اس الم کو عور سے منیے کیونکہ حو لوگ اہ 


داش ؛ ہیں أن کا طربمقه 
!ہی ہے کہ وہ شمر کو کاں لگاکر سنا کرتے زٰ 


نواے ادبء ہمئی ۹ اپریل ۱۹۸۵ ع 


میں اپنے سر کو جھکا کر . ہاتھوں کو جوڑکر آپ کی خدمت میں پیش کرتا ہوں . 
آپ دیکھیں کہ اس نظم میں ہر شعر موتی جیسا اور پیرا توڑ ہے . 
ملک نتھن کے بارے میں کوئی بات معلوم نہیں . شاعر کا چ۔ونکہ کہنا ہے که میں 
نے یه نظمآپ کی اپنی فرمایش سے کہی ہے گمان غااب ہے کہ یە داوہ کے ہم وطن کوی 
شخص ہونگے اور درجے میں ملک مبارک کے نیچے ہونگے یہ بڑی بات ہے کھ 
شاعر نے بادشاہ اور وزیر پی کی مدجح کو کل نہیں جانا بلکہ مقامی امرا کیوجہات 
اور ان کی خوبیوں کا بھی اعتراف کیا ہے . 
آحری شعر میں اپنے کلام کو عوتی جیسا اور پیر :وڑ بتاءا اس حقیقت کی 
صاف غمازی کررہا ہے که شاعر کے علم میں بعض مقامی شعہ۔را کا کلام بھی تھا 
اور اس کے عقابلے میں وہ اپنے کلام کو لایق ترحیح کہتا ہے . یە بات صحیح 
بھی معلوم ہوتی ہے کیونکہ چنداین جیسی صخیم کتاب اچانک وحود میں نہیں آسکتی 
تھی ۔ اس سے پہلے زناں پندی ( پوری ) میں شاعری 1 گی قدر نا پختصهہ رواأیت 
ضرور رہی ہوگی . 
چند این کے اس بند میں ڈیل کے لمظوں پر بھی توجہ کی ضرورت ہے : 
گب سے کی اور کاپ -- جدید مراٹھی اور جدید پندی میں بھی کو [ 88] آتا 
ہے لیکن جیسا که کہا جاچکا قدیم بندی (پوںی سے اودھی ) اور اردو میں واو :پر 
ب کی آواز کو پر یح حاصل ہے چنانچە آج بھی پورب کے لوگ اث لفظوں 
میں جہاں واو چاپیے دب ) بول حانے ہیں . 
اھر ۔۔۔ جدید پندی میں سنسکرت کے اثر سے اک5چھر یا اکشر بولتے ہیں 
لیکن پوربی کا مزاج ختلف ہے . 
جات سے جاتی ہے پا جانا ہے -- پوربی میں حال کی علامت ١ت؛‏ بالکل 
ساکن ہے . مراٹھی میں خفیف سی حرکت (عایل بہ فتح-4۹) آتی ہے . پوربی میں 
قافیہ کی رعایت سے اکث اوقات لفظ صحیح کے آخر میں ایک آلف زاید لانے ہیں . 
کبھی حخض وزن پورا کرنے کے لیے بھی ایسا کرتے ہیں . جدید اردو نے آلف 
آخر کو واحد عذکر کی علامت کے طور پر قبول کرلیا ہے چنانچە دحاتا؛ بولئے 
ویں - 


نوا ادب ء بمبئی ۰ اہریل ۱۹۸۵ ع 


گا ۔. گا : چاچهہ مرجھاے گیا . اردو کے بھی قدیم شعرا مثلاً آبرو وغیرہ 

کے کلام میں بہ صورت مل جاتی ہے ایک غرل کا مطلم اس طرح ہے ھہسهہ 
نین سے نین جب مل گیا دل کے اندر مرے سماے گیا 

حدہد اردو میں اس باے محہول کو راید حیال کرکے حذف کردیا گیا ہے اور اب 
کہٹے ہیں ملا گی اء سماگیا وعیرہ. مستقمل کے لیے الته اس پا مجبول کو باقی 
رکھا گیا ہے اور آحر میں ؛ گیاء کی حگہ گا لائے ہیں یعی مرجھاے گا ء ملاے 
گا وعیر 
حن ے جے + اں سے جے + ہے پعنی جس ہے ۔۔ فاعل کے ساتھ حرف ×١ن؛‏ 
بحاے دہے ؛ کے سم ہوکر آنے کی مثالیں اس قدیم زمانے میں اور بھی ملتی ہیں ۔ 
تل گے انکی: 
ہسوں یہاں پر واحد عتکام کی ضمیر کے طور پر آیا ہے لیکن اسی زمائے میں یه 
گلەہ قعل امدادی کے طور پر بھی صرف میں آہے لگاتھا. جدید اردو میں پہلی صورت 


متزوک ہوئی. دوسری شکل رابح ہے چماءچہ کہتے ہیں : آیا ہوں ء گیاہوں وغیرہ . 


یح داود ہے سر حھکا کر لَّ ہاتھ, حوڑکر شُھر ٭رض کرے ۴ ذکر کیا ہے .. 
4 طربقَہ حاص ہندوستاءہوں :1 ہے . ان طر یقہ کو احتبار کر ای کی و جےه4 -“ ہوی 
1+ داود چ ےه ملاسلے سے منسلک تھے اور اس سلسلے ٤ے‏ بزرگوں کے بارے 
میں پروقیسر ساد حس عسکری نے لکھا ہے ٠‏ 


چشته صوفا سب ٹے سب وحودی ہیں٠‏ پندومشانیت ا میں سب 
سے ربادہ پائی حانی ہے ملقافی اعتبار سے به سہت اور سلاسل کے 
بررگوں کے اکاہر چشتيە دو طریق اور ہدو خیالات سے قریب تر ہیں .... 
چشتیہ ساسلے کے بررگان بڑے وسیم القف اور روادار تھے . خواص 
سے ربادھ عوام سے أن کا واسطه تھا عربی ان کی دینی وعلمی اور 
فارسی مادری رہاں تھی لیکن ملکی اور عوامی بھاشاوں سے بھی ان کا 
گر سروکار تھا ہدوستای زیانوں کو اپانا ٠‏ لوگوں کی مقامی ومعیاری 


َ اہتستال ۶ ۶۶ 
ول کا استعمال تلیع واشاعت کے لیے بہت صروری سیحپئے تھے .ء 


)٣۳١ ص۔١١ (معاصر‎ 


بواے |دب ؛ ہمیق ۹6 اپریل ۰۵ع 


چنانچہ حضرت خواجہ بررگ اجمیری نے بھی اس زبان کو امحقیار اور استعمال کیا 
تھا. داود کو امتیاز پە ہے که انھوں نے زبان بندی پر ایسی حاکمانہ قدرت حاصل 
کی کە اس زمانے میں اس کی مثال نہیں ملتی . انھوں نے اپنے علاقے کے آداب 
ورسوم کو بھی پوری طرح اپنا لیا تھا ء کتاب چند این میں اہک موقع بھی ایسا نہیں 
جہاں ٹھیٹھ, ہندوستائی آداب سے سرعو لەزش ہوئی ہو . ہاوجود اس کے شیخ داوہ 
نے اپنے عقاید اور مسلک سے بھی انحراف نہیں کیا ہے . انھوں نے اپنی نظم خنا 
کی مدح سے شروع کی ہے ؛ ایک عوات یە ہے 
× ایفاً ٹی ااتوحید آفرید گار ومنتہاے عالم دنیاویء 
اپہے عقیدعے اور مسلک سے عتعلق شعر کہے کے بعد شاعر نے بادشاهِ وقت اور 
دوسرے امرا کی مدح کہی ہے . ایک شعر به ہے ہم 
سا پپسپروج دل ہبڈ راجا چہھات پاٹ آراٹےوپی چیساجسا 
پر اور تاج زیب دیتا ہے 
ان کے ون انی کے وو کی سو کو کے ان ظز ران کا گا 
ہف مدح غان جہاں در ہاب عءسدل وا ساف ٭ 
اس عنوان کے تحت کہتا ہے ےه 
بندو شوروگ دوہو سم راکہیں ‏ ست جو پہسوئی دہونپەکه بھاکھسیں 
مسلمان دوئوں ہراپر رکھتےہیںں مچ ہوتا ہے دونوں کے سامنے بیان کر تے ہیں 


گو سنگھ ایک پتٹھيی ربہنگاویں ایک گھاٹ دوپہوں پانی پیساویں 

















گا شیر راسته پر چلاتے ہیں دونوں کو پلاتے ہیں 
ایک دینھہ دیک_‌هیں سنسارو أ۱ ل نە چلیں؛ چلی بیسو ہارو 
نظ سے دہکھتے ہیں دنیاکو بےراہ اعتدال کی راہ 


پہلے مصرعے میں مسلمانوں کو ترک کہا ہے .٠‏ ایس زمائے میں ہنسدوستان گے عوام 
نمام مسلمانوں کو اسی نام سے پکارئے تھے بلکه اب بھی پسورب کے علاقوں میں 
دیہاتی ہندو مسلمانوں کو ترک ہی کہتے ہیں . 


چند این کی تصنیف سے داود کو نہ تو شاعرانه نسلی اور خود سنائی مطلوب 


مواے ادبء ہمبئی یك |30]1‌3) 


تھی اور نہ محض داستان سنانا مقصود تھا. اس نطم کو انھوں نے اپنے خیال۔ہوں 
اور عقیدے کو عوام کی زہان میں ٠‏ ان کے مزاج اور پسند کے مطابق ڈھال کر پیش 
کردینے کا ذریعہ بناہا ہے . حگہ حگہ انھوں نے اخلاقی اور مفید باتیں نظم کی ہیں . 
مثال کے طور پر اشعار ,الا میں اگرچه خان جہاں کی مدح کی ہے لیکن یە بھی ظاہر 
کیا ہے کە قابل تعریف وہ حاکم اور امیر ہے جس میں مدل وانصاف کرنے کی 
خو ہو. اس مدح کے بعد شاعر ہے اسی بند کے آحری مصرع میں یه بھی کپه دیا 
کە نمام بڑاق صرف اسی ذات کے واسطے ہے جو بڑوں کو بڑا بنانا ہے عہ 
کہہاں جہاں ہو کوں بڑای ؛ ىر حو کبنع_ کرتار 
عار کے سے بڑا کیاہے غالق 

نہیں کہا حاسکتا کہ حان جہاں ہے ملا داود کی اس نطم چد این کی قدرکس طرح 
کی تھی . آتی بات میں البتہ شہ نہیں کہ شاعر کو اپنی اس کامیاب نظم پر فخر تھا . 

مسلم صوفیوں کا مقصد پیار محت اور دوسق کا ماحول پبدا کر کے ہدوستان 
کے عوام کے سامے اپے معنقدات کو اس طرح پیش کرنا تھا که وه ان کو قبول 
کرلیں طاہر ہے کم یہاں کے پست نر عوام اسلامی عقاید کو جلد تر قبول کر سکتے 
تھے چٹابچه آبھوں ہے آں ع۔وام ہی کو اپنا خاطف .ایا . ان کے ساتھ رہتے سپتے اور 
اں کے طور طریقوں کے مطابق ہی ان سے معاملات کرتے تھے . ملا داود نے ان 
ںی عوام کے ایک قآصے کو اپا موضوع ۔ابا ہے چنانچە پروفیسر سید حسن عسکری 
ہے ھی لکھا ہے . 

٭ابھوں ہے ہندوستاں کے پست اقوام کے ایک مقداول روایاتی قصے کو 

حو آج بھی بہار ؛ یوپیء عدھیه پردیس کے عوام میں راح ہے اس 

رماہے کی بولی میں منطلوم کیا ہے .٭ 

(معاصر ء١٠‏ | ص ۹ ۱۳) 


اس موقع پر یہ حقیقت ذہن میں رہی چاہیے 1 حن اقوام 1 آج ری ٠‏ ست ؛ سمجھنئے 


ہیں . آں ک۴ ماصی اہت شاندار گدرا ہے . آریہوں نے اپی بالادستی ایم کر ے کے نے 
تذریح انھیں اس طرح تباہ کردیا تھا کہ وہ اچھوت بن کر رہ گیے تھے . مسلمانوں 
۔ ۳ جھ٭ 


ماطفریممکرممرہ پریووویپنچای میں سج سیب ہی ہے 


نواے ادب ء ہمبئی ۳۴ اپریل ۱۹۸۵ع 


نے ان کو پرطرح سہارا دا . ان کے ماضی کی شاندار روایتوں کو دریافت کر کے 
انھیں رواج دیا . داود کی نظم چند این کا بھی یھی معامله ہے . اس سے پتا چلتا ہے 
که ایر یا گوالے بھی کسی زمانے میں نہایت باعرت اور عیٍش کی زندگی بسرکرتے 
ہے ہا 

چنداین کا قصه شہر گودر سے متعلق ہے . یه شہر دریاے گنگا کے 

مسا یل کنارے پر اودھہ کے علاقے میں واقع تھاء اٰاس کی رر میں 

اور اطافتیں دیدنی تھیں ۔ شاعر نے اس شہر کی تعریف بہت تفصیل 

سے نظم کی ہے . بمض عنوان یہ ہیں : 

مت خرس واطات ان او کرت 


جانوراں در آں حوض گوہد 
خندق بر گرد شہر گودر گوید 
حصار گرد شہر گودر گوید 
اس قسم کی تفصیل گے بعد شہر کی رونقوں کا نذکرہ ان عنوانوں سے نظم کیا ہے : 
صفت خلق شہر کز سکہه بودند دراں شہر مذکور 
صفت بازار عطریات شہر گودر وخریدن خلق 
صفت بازی گران در بازار شر گودر 
شہر گودر کا راجا سہدیو مہر بڑا راجا ہے اس کے دربار اور قلعوں کی تعریف 
ان عنواءوں سے بیان ہوئی ہیں : 


۴1 


صقت دربار راے مہر گوید 

صفت قلعہ پاے راے مہر گوید 

صقفت حرمان راے مہر پشتادو چپار بودند 
راجا کی چوراسی رایوں میں سب سے چہیق رانی پھول کے بطن سے اس کی بی 
چاندا پیدا ہوی. بچی ابھی چار رس کی ہوی تھی که راجا نے ایک دوسرے راجا 
جیت کے بیٹے ہاون کے ساتھہ اس کی شادی کردی ۔ اس سلسلے میں شاعر نے جو 
عنوان قایم کیے ہیں ان میں سے کچھہ یه ہیں : 


۱ ۹ 
راے ادب ء ہمہٹی اك پریل 7 


فر ستادت راے حیت بائمن وحجام را ہر مہر براے پیغام باون 

ہار نمودں ر :ار دار پیغام ہاون و قەول کردن مہر و دہانیدن ینگ 

رواں کردن حیت براے نکاح بر کردن در خانة مہر ۱ 
چاسسدا وہر کا التعات نە ہونے کے سبب اپئے باپ کے گھر واپس آگیء اس 
سلسلے کی : فصبلات مختلف عوانوں سے نظم ہوی ہیں چمد یہ ہیں : 

دواز ہہم سالے مدت کاح چاہدا وىاون ونردیک نیا عدت باون 

گریە وراری کردن چاندا از دور ماندں اون وشنیدن نند 

ہار تمودں ابرہمں پر مہر آوردن مہر چاہدا راو داشتن برحانہ 
چابدا کے حس وحمال کا چرچا ہوا. کسی شہر کے راجا روپ چند نے اھک بدھ. 
سادھو کی انی چاہدا کے حس کی تعریف سی ء غایمامہ اس پر عاشق ہوا اور شادی کا 
پیغام دی سہدیو مہر ہے اس نا پر کہ چاہدا کی شادی پہلے ہی ہوچکی تھی‌معذرت 
کی رویچد ہے اس کے حصول کے لیے ہوج کشی کی ۔. سہدیو مہر نے اپنے شہر 
کے ایک بڑے حری سردار لورک کو مدد کے لیے طلب كیا . اورک نے روپ چند کو 
شکست دی . چادا اورک پر عاشق ہوگی اس کی کیقیت : 

عاشق شدں چاندا :محرد دبدن اورک 


کے تحت مدگور ہے ادھر لورک کا بھی یہی حال ہوا لورک پہلے ہی شادی 
شدہ تھا اس کی ہسی میماں کو اس کا علم ہوا تو وہ :رہم ہوئی . اتفاق سے ایک 
دں مدر میں چاسا اور میاں ایک ساتھ پہچ گئیں. دونوں میں ہاتھا پسائی تک 
بوت پہچی آحر اورک چادا کو ساتھہ لیکر فرار ہوا . راستے میں اورک کا بھائی 
صویشی چراایوا ملا اس ہے لورک کو روک لیکن اورک پہاسا کر کے آگے بڑھہ 
گیا ایک علاح کو دھوکا دیکر گگا کو پار کیا۔ چاندا کے شوہر باون نے تعاقی 
کہا امڑائی میں ىاون ہے ہار مان لی . راستے میں چاںدا کو سانپ نے ڈس لیاء 
منوس ہوکر لورک نے چاندا کی لائ گے ساتھ خود بھی جل مرنے کا آرادهہ کا. 


ز4 ھ4 بہویہ ربخاب میں اس عوآان سے موجود تھا : 
درحت پا را لد ۱ َ‫ یو 
کر اریدل حواست براے سروحتن چاپدا ر 


نواے ادپ ء بمبی ٥‏ آپریل ۵ءء 


ایک اوجھا کے منتز سے چاندا زندہ پوئی. اسی طرح چاہندا کو ایک ہار اور بھی 
فاتے نے ڈتا آؤن ای مرتبہ پھر اُسے منتروں سے زندہ کرلیا گیا. چاندا کے مر نے 
پر اورک نے بڑی ہے بسی کا رونا روبا تھا چنانچہ کپتا ہے ے 

مانا بنا بنعدھسو نہیں دھائی سنگ نہ ساتھی میت نە بھای 

اونھہ بنکھڈ کوی پاس نہ آوا| کوئی ضّسرت مکھ نسسیر چواوا 

گور ے اٹھاے بیسار سٹھاری آن کیا گوء کہے بن سکاری 
ہالآخر اورک چاندا کو لیکر شہر ساونگ پور پہنچا . اس نام کا ایک شہر دكے .و 
سے کوئی ساڑھے تین سومیل کے واصلے پر حثوب مغرب کی سمت میں موجودہ صوبےه 
مدھیه پردیس میں ہے . اگر اس پر قیاس کریں تو لورک نے اودھہ کے علاقے سے 
نکل کر دکن کی راہ احتیار کی تھی . سارنگ پور کے راجا نے جسوے میں لورک 
سے پر چیز یہاں تک کە چاہدا تک کو جیت لیا. ایک راکشس نے لورک کا ساتھ 
دیا اور اس کے دشمنوں کا خاتمه کردیا . اس مرتبه پھر چاندا کو سانپ ڈس لبتا 
ہے لیکن وہ پھر مناز سے زشدہ کی جاتی ہے . اب وہ پھر سفر پر روائه ہوتے 
ہیں ٠‏ راستے میں ایک راجا سے ملاقات ہوتی ہے جو شکار کھیلنے کے لیے جنگل 
میں موجود تھا . اس موقع کا بیان نخة پنحاب میں اس عنوان سے آیا ہے 

ہاز آمدن راو جھیقم از شکاروپر سیدن حجام را 

آمد ند گردوں کشان راو کر نکا وپر سیدقد براے چاندا 

گفتن لورک از پیش راس کرنکا احوال حود را 
راجا کیفیت معلوم کرکے لورک کی دلوئی کرکے ان کو شہر پری پاٹن لے گیا . 

ادھر لورگ کی بیبی میناں کا اس کے فراق میں وه حال تھاکەہة سے 

جس مجھری بن آ۔میر مسرجھاے 








کی تھی کہ سےه 
موہے لیکسھے سب جگ اندھیارا۔ا لے گی چاند مور اجیارا 
مجھ کو معلومہوتا ہے دنیا برا اجالا 


آخروہ سرن بھاٹ کو آمادہ کرنی ہے گ وہ لورک تک اس کی کرفیت پہنچادے. 
مینا سرجن سیے اپنی سرگذشت ہمان کرئی ہے . اس کا یہی باث داود نے باره ماسه 


4 ً اپربل ۴۱۹۸۵ 


کی صورت میں نظم کا سرحن اورک کے پاس پہنچٹا ہے اور پوری کیفیت 
بیان کرتا ہے : 
نام ویشانی حیل حا اورگ گھتں س_ رحس پیش اورگ را 
گے نحت یه ہاں ہت َ اثر اہداز سے طم ہوا ہے لورگ کو یہ سکر گر کی 
یاد آئی ہے . اس کا دل تڑپ حاتا ہے اور وه روکر کہتا ہے ۔٭ 
سااوق رات بای خاڑو مر مشاق تق زان 
لوک کات گھر بار ساریوں دیس چھاڈ پردیس مدھاریوں 
وہ گھر کی طرف روا ہوتا ہے . راحا اس کے ساتھ پیادے اور سوار کردیتا 
ہے چاچه ۰ 
دادن راو سواراں و پیادگان او اورک تا گودر رسایدہ آیند 
حبے اورک اس لاو لشکر کے ساٹھ اپنے شہر پہچتا ہے و ریخات زین کت 
کوئی ڑا راحا ہوح یکر چڑھ, آیا ہے لیکں میناں خواب میں دیکھکر اپ ساس 
کو ثانی ہے کە اورک آیا ہے اور خود حال مھا۔وم کرنے کے لیے دودھہ بیڈی 
ہوی حاتی ہے . 
در رور رہش میہاں فروحش شیر وشاحش اورک و طلب کرد وپرسیسدن 
چاشدا اور میناں میں توتو میں میں ہوحاتی ہے . لورک دوبوں کو سمجھاتا ہے پھر 
سب گھر آحاتے ہیں اب اورک کی ماں لورک کو اس کی جدای میں اپنی پریشانیوں 
کی کفیت ساتی ہے اسی مقام پر ڈاکڈ پرمیشرری لال گپت کی چن۔د این ختم 
ہوحانی إے 
سد پحاب میں حس کا تعارف شیرای ہے کرایا ہے اوراق کی ہے ترتّسی کے 
سب عوا,ات ھی آگے پیچھے ہوگیے تھے چااچہ بعض اور مذکور ہوے . 
اوہر قصہ کا جو حلاصہ درح ہواہے اس سے یه بات بخوی طابر ہے کھ 
اگرچہ یہ کہانی اپیر گھراہے کے افراد کی ہے ء وہ لوگ اپنے وقت میں صاحب 


اقتدار اور ااحختیار تھے . چسدایں میں جب ایک پنہایت میں اورک سے پوچہا 
حاناہے عه 


نواے ادب ' ہمبئی ۵ اپرہل ۱۹۸۵ع 


کون لوگ ٠‏ گھر کہواں تورا 

یعی تم کون لوگ یعنی کس قوم کے افراد ہو اور تمھارا گھر کس جگہ ہے تو وہ 
بڑے فخر سے کہتا ہے ہے 

جات اوسر ہم لورک ناوں کس ور نگر ہعار پور ٹھاوں 

سےدبیو مہر کی چاندا دھيا. مسہر باہەہ باون س۔۔وں کیا 

باوٹ گی نار لے آیوں چاندانری سہروی ہایوں 

ہوں جو آہ جسےيبن بپاٹھاعارا۔! ١شسور‏ اور روپچےندر ہارا 
ایک اور مقام پر لورک نے اپنا تعارف اس طرح کرایا ہے سه 

سسن لے ورک اس اَقُر کہا سسبہ پریوار کنور مسسور آپا 
اور ہہ 

جات گواراء ہوں بدھی واری لورکسنور کر ہے نانو ہماری 
ان بیانوں سے ظاہر ہے کہ لورک اپیر پا گوالا تھا . اس کا بھای مویشی پالتا تھاء 
وہ خود کو ×ہدھی واری؛ مانتا ہے اوراپنے تمام خاندان کوھ کنورء کہتا ہے . یه بات یاد 
رکھٹے کی ہے کہ کسی زمانے میں اودھ میں اہیر جو یادو کہلاتے تھے باعرت 
اور با اختیار تھے وەاودھ سے دکھن کی طرف گی اور دیوگری میں جاکر وہاں 
کے حاکم ہوے . چنداین اسی اپیر ذات کے ایک بہادر : باحوصلہ سردار کی کہانی 
ہے جو اپنے علاقے کے راجا کے تخت وتاج کا محافظ بھی تھا . پەکہانی اگر اودھہ 
دکھن تک کے علاقوں میں مشہور ہے تو کچھ تعجب کی بات نہیں . اس قدیم زمانے میں 
جب لکھئے پڑھنیے کا چلن نہیں تھا + ماضی کے کارناموں کو گیت کی شکل میں گا 
گا کر ہی یاد رکھا جاتا تھا . چند این میں مذکور ہے کہ اورک گنگا کے پار دور 
تک گیا تھا . شہر سارنگ پور کے علاوہ اس میں ہپلسدی گھاٹ کا بھی ذکر آیا 
ہے ہہ 
یہی دن ہوی عراوا چاند گی دیکھی راسی گنگالاگھہ کے اورک جوہردی اے جاسی 

گودر نگر کا راجا سہدیو عہر بھی صاحب دربار اور ہ قلمہ پا ٭ کا مالک تھا. 
جیسا کہ بیان ہوا اس کی شان وشوکت کا داود نے بہت تفصیل سے تذکرہ کیا 


نواے ادب , ہمبشی ۵۸ اہریل ۵ء 


ہے . کسی زعانے میں مہر خاندان گجرات پر حاکم تھا. دسویں صدی یسوی میں 
اس خاہدان کی حکومت حنم ہوکی تھی . اس مقام پر یہ ذکر بھی دلچسی سے خالی 
نہیں کہ لفطوں کے معنی اور نعط کی تبدیلیاں بھی قوم کے عروج وروال کی غماز 
ہوئی ہیں چنانچه دی وط ۷ھہر) حو کی ژڑھانے میں راجاوں 1 خابداں کے نام 
گے سانھہ وابستہ تھا امتداد زما* سے ×غیر ہوکر دمہرا> ہو گیا اور اأب 4ہ لؤ_ظ 
پردلء ہے ہمت بلکہ زنانہ کے معنی میں مستمەل ہے اسی طرح لفظ ”مہریە کا 
حال ہے 45 کبھی خوانن اور بگمات کے 72 آنا تھا ہر إر عورت 1 لگے . 
بودگان و دوپا گے پد نممر ۵۰ میں !ہی افط ملازمہ کے معنی میں آیا ہے ہ4 
مہاسو ہے بل(سسی سیرو ل۔ویا سن مسہیئی 
مہاسکھہ عیش کرتاہے لیتا ہے حلاکی ملازمہ 
چاچه آپ سی پورب کے علاقوں میں اُس عورت کو جو لو گوں کے گھر جا کر ان کے 
برشں دھوئٹی ہے ۰ کھانا پکاتی ہے *بری کہتے راں ہ. اس نقطاه طر سے چند آین گی 
لافطبات ۴ مطاامہ د یسپ اور 4.١‏ حبز ہوا 
چند ایں کے قصے سے :حث کرتے ہوے ڈاکڑز پرمیشوری لال نے لکھا ہے که : 
٭ لورک چاىدا کی داستاں پورںی اتر پردیس ء بہار اور مدھ پردیس کے 
پوربی حمهہ کے مختلف مقاموں کے عوام میں کانی مشہور رہی “٤‏ 
(چداین ص )۳۵۲٣۲‏ 
انھوں نے ڑی محنت سے اس داستاں کی بر *پوری ؛ ٭سرزاپوری ۱ باگ۔۔پوری : 
میتھلی؛ چھتیس گڑھی اور ستھالی رواپتوں کو قلمہند کیا ہے ڈاکٹر موصوف نے جو 
کچھ لکھا ہے اٰس سے یه4 بات و ثارت ہوجانی ہے گ آج ر4 ایک عوامی داستمان 
ہے لیک آں بحثوں سے یہ نتیحہ نہیں نکالا جاسکٹا کہ داود کے وقت میں بھی یہ 
داستاں اسی طور پر مشسہور اور روح تھی ٠‏ امسکان اٰاس بات :3 زیادہ ہے کک 
چدایں کی تصیف کے بد یە گیت کی صورت میں زنانوں پر حاری ہوکر مختلف 
علاقوں میں عام وگ ہو 


ہمہ میں رعش متام نو اسے مذ کور رریی ح واقعی موجود ہیں . جن اقوام کا ذکر 


5 آہ - 5 - 
بعر ان کا ماصی میں واقی پسا بی ھا جقص٭ ہی کوی: نام خیب اؤفر فطرت نہیں 


برھ وپ نی ۹ اپریل ۱۹۸۵ ع 


معلوم ہوئی . اس ابتدای زمانے میں ایسا قصہ مرتب کرنا جو بالکل حقیقی معلوم ہو 
بہت بڑی بات ہوگی ؛ اس بنا پر یہ خیال کچھہ بیجا نہیں معلوم ہوتا کە شاید یە 
واقمات سچے ہوں اور انهیں کو داوہ نے ا پنے طور پر نظم کردیا ہوٴ 


کہا جاچکا که چند این کی ۃصنیف سے شاعصر کو محض داستنان گوی مطلوب 
نہیں تھی بلک اٰس ۰ے واسطے سے وہ بعض خیالوں کو عوام میں راسخ کرنا چاپتا 
تھا . قصه میں چادا کی شادی چپن میں ہوی تھی اسی نت بە فساد ہواکهہ ایک طویل 
مدت نک اسے مصییثیں اٹھانہی پڑیں . اُس طرح بن میں شادی کرنے کی بسرائی 
بہت وأضح ہوکر ساممے آئی ہے . چاہدا اور میناں میں ہار بار لڑائی ہوتی ہے ٠‏ 
داود نے اپنے وق کے ایک شخص غعیر مسعود کا ذکر گیا ہے حس کی دو ہیاں 
تھین اور دونوں مل حل کر ربی تھیں ےہ 


مير مسعود کا دو فاریيیں بھینبھر؟ بھوریں جون -باریں 





گی دونوں ہیمیاں جوان نوعمرلڑکی 

لے کھنڈوانی دوژ بناویں_ کوہی برجریں چھرک بجھاویں 
دونوں بنانی ہیں چھڑک کر بجھانی ہیں 

پاسن کوریں__ پان کھنواویں ایک کھنڈ چھاپ آنی پہبراویں 
ریہشت سسمےسےسےسہے ہش کعجٌموسم یس تہب 
برتن کورے میں کھلاتی ہیں طرح کا چھپاہوا منگاکر پھنانی ہیں 
و4 گیان خیاں نیہ جا چاند وه ر4 او جوں میناں سیوں کو جھوجھہ اہ جھو جھی 
علم نم نے علم تم نے اے چاہدا جانا سے لڑنی 


اوجے بات سی چاند کیجے اوٴ اتی" دی آن ار نہ لیحے 
اوچھی سنکور کچھ نە کر ناچاہیے جراےفاز قیسے رات 0ا چان 
سراج ديیںن سو گھمنڈ داود کہی سووار 
سسراآج الدین سہے کہتاہے بناکر 
میر مسعود کا دوؤ ہاریں :؛ دی دھری انکوار 
کی دونوں پیہیاں لگاکر رکھتی ہیں بل سے 
افسوس ہے کہ اس سراج الدین اور میر مسعود کے بارے میں بھی کوئی بات معلوم 
نہیں ہوئی . پروفیسر سید حسن عسسکری نے انی الذکر کے بارے میں اس طرح 
خیال آرای کی ہے : 








تال ابا سی ٠‏ اپریل ۱۹۸۵ ع 


ہ شاپی غاںان کے ایک فرد اسیر مسعود ہک کا ذکر صوفیوں کے 
نذگروں میں صرور ملتا ہے حو نہایت اچھے فارسی کے شاعر تھے . 
وحدت الوحود کے نطریہ کو اپنے دیوان میں اس مد ومد اور غلو گے 
ساتھ طم کیا ہے که علماے طاپر ہے انکی سطمیات پر کفر کا تو ی 
سادر کیا اور منصور و شہاب الدین مقتول وغیرء کی طرح اں کو بھی 
سزاے موت دی گی لپکں ان کے اشعار پھر ھی صوفیوں میں بہت 
عقدول تھے . ہوسکتا ہے که امیر مسعود سے مسعود ہک ہی مرادہوں ٭ 


() مماصر خ٦‏ ۹ص ۲ے) 


بروفیسر موصوق نے یہ بھی تایا ہے کہ خواجہ مسعود بک کا اصل نام شیر خان تھا 
اور وه اقرراے سلطان فیروز شاہ بادشاہ دہل سے تھے (معاصر ص ١١۔ )۱٢٢۶‏ 
مواوی علام سرور نے اں شیرخاں کا سال وفات ٦۸۳ھ‏ ت:حریر کیا ہے (خبزیتہ 
الاصفیٰا ص ۳۸۸) یعی چند این کی تصیف گے ذثاوت + مرن بعد اگر اس پسو 
اعتماد کریں تو ان کو چنداین والے اصیر مسعود تسلیم کرہے میں کسی قدر تأمل 
ہوتا ہے ٠‏ ! گرچہ کی اور بائیں بھی پرویسر سید حسن عسکری کے قیاس کیے حق 
میں ہیں مثلاً مسعود بک کا حصرت :صیر الدین اودھی سے تعلق وغیرہ . 


چمداہبں میں چابدا کے سانپ سے ڈہیۓے جا ہے اور ایک سے راید ہار منتڑوں 
کی مدد سے رز یبنئہهہ کے حانے کا ذکر آيا ہے . جشق سلسلے گۓے ایک سے زاہد 
اکاہر صوفیا کے بارىے میں یہ نات سلم ہے که اھوں نے ساپ چھاو وغیرء کے 
کاللے ک ھکر مرتے کر رکھے تھے دارد *٤ی‏ اسیس ملسلے سے منسلک تھے اُٰس 
لیے اس بارے میں وہ کسی احتلاقیق راے کا اظہار نہیں کرسکتے تھے . 

حابط محمود حاں شیرانی ہے چداین کے مخطوطۂ پنجاب کا ذکر کرتے ہوئے 
لکھا ہے که 

٭ تاب میں ایک بارہ ماممہ ھی شامل ہے .ماہ ساون واساڑھ اور بیساکھہ 


کی سرحیاں علاحدہ علاحدء آی ہی . ماہ یساکھہ کا ببان اس شعر سے 
شروع ہرنا ہے ےه 


نواے ادب ء ہمبی 5 اپریل ۰۵۰ح 


مانجھہ اب آی۔و بیساکھہ عدن پھونک نمانی ساکھوە 
( مقالات شیرانی ص ۳٣۔ )١٢٥‏ 


پروفیسر سید حسن عسکری نے بھی لکھا ہے : 
ملا داود نے بارہ عاسه بھی چند این میں شامل کیا ہے اور شاید 
ہندی زبان میں یه پہلا بارہ عاس ےه ہے . سال کے بارہ مہینوں کی 
خصوصیت کا اس میں ذکر آتا ہے ٤.‏ 
(معاصر ص ١ء١۔۱۳۸)‏ 


بارہ ماسے کے ہارے میں حائظ حمود خاں شیرانی نے بہت تفصیلی (وحٹ کی ہے ٠.‏ 
وہاں اٰس 3 صرف ضروریى حصهہ نقل کیا جاتا ہے : 


ہبارہ ماسہ درحقیقت ایک فراق نامہ یا سرگذشت ہجراں ہے . بندی 
میں چونکہ عورت عاشق اور مرد محبوب مانا جاتا ہے اس لیے یه 
سرگذشت اکثژر عورت کی طرف سے بیان ہوتی ہے . وہ اپنے محبوب 
کی جدائی کا ایک اہک مہیۃ۔ہ الگ الگ گنی ہے اور خصوصہات 
موسمی کے ذکر کے ساتھہ ساتھہ اپتے جذبات عشق اور کیفیے قلی 
کو ہا حسرت ویاس ایک دلگذار پیراے میں بیان کرتی ہے :,1,٣‏ 
بارہ ماسہ ہمیشہ نظم میں ہوتا ہے اور مختلف بندوں میں بہ حساب ماہ 
ہندی تقسیم ہوتا ہے ....ت. بند کے آخر میں دوپرہ اک لابا جاتا 
ہے . بعض وت دوہرے کے ساتھہ فارسی شعر بھی ہوتا ہے .... 
سنسکرت میں بارہ عاسہ نہیں ملتا. اس کے اویات کا اک ویش 
ذخیرہ دیسی زبانوں میں پایا جانا ہے جن میں برج , اودھی ہ پنجابی 
ہرپانیں اور اردو قابل ذکر ہیں . فی زمانہ بارہ عماسه منزوک ہوچلا ہے 
..... اپرانہ میں اس صنف کا کہیں پتا نہیں چلتا . ٭ 

( مقالات شیرانی ص ٢۲‏ ۔ۓ۳۸ نا ص ۳۹۲) 


پندی سے شیرانی نے وہ زبہان مراہ لی ہے جو سنسکرت پر مبنی اور دیوناگری خط 


میں لکھی حانی ہے . طاہر ہے کہ اس جدید ہندی میں اودھی ؛ رج کھڑی وغیرہ 
ختلف بولیوں کا ادسی سرمایہ شامل ہے چنابچہ اس حدید بندی کو کوئی منمین اور 
منفرد زہاں حال کرنا ایک بڑی لسانىی علطی ہے . یہ دعوٴی بھی که جدید پہدی میں 
٭ عورت عاش۴ق اور مرد محوت مانا گیا ہے ء صحیح ہیں ہے اس دعوے کی ناد 
٥‏ ارہ عاسہ٭ پر ہوسکی ہے لیکن حدید پسدی میں بھی مارہ مساسه کل نہیں ہے ۔ 
به محض اھک صنف شاعری ہے . پھر تمام بارہ ماسے ھی ایسے نہیں ہیں . جمدیند 
ہندی کی دوسری اصافِ شر میں عشق کے معاعلات سارہ ماسے سے محتلف بھی 
ہوتے ہیں . خود داود کی چند این میں عاشق اورک ہے اور وه مرد ہے . بیشۃز 
اریم گٹھاوں میں مرد (عاشق) عورت (معشوق) کے فسراق میں مپتلا ہوکر مختاف 
قسم کی مصبتیں برداشت کرتا رہتا ہے لیکں زہاں ہدی کی ان داستانوں میں عورت 
کو محص ہے حس . طالم؛ ہدرد اور عاشق کش نہیں ماءا گیا ہے . عورت کو اپتے 
وہر کے ساتھ مت ہوتی ہے گھر سے شوہر کے چلے چاہے کے ہسد اس 
پىکر وها کا بقرار ہوجانىا قدرتی ہے . شاعروں نے اس کے ان جذبات کا بھی تفصیل 


سے ہہاں گیا ٦ے‏ > 


۶م گھڑیاں طوبل ہوحاتی ہیں . وراق کے عم میں وقآت کانے ہیں کٹا : 
ار وش آیہد چ٭)ر نیف میں اصاے ک سەموبے ان حاتی ہے ٠‏ موسصم کی ار جافزا 
کھت ۹ نہوار کن ار حوشی دل کو تڑہا دبی ہے . بھی حقایق بارہ ھاسہ کے لیے مواد 


فراہم کرنے ہی . ای گے درد انگر ہماں سے دارہ ماسه تر کیب پاتا ہے . 


حافط محمود خاں شیرانی کا یہ کہا درست ہے کہ ایران میں بارہ ماسہ نہیں 
پوت اسا وہاں کی آب وہوا اور حتغراوائی حالات کے سہب ہے اس صف 
شاعری کے لیے تو ہہدوستاں کی ات وہوا پی بت ہے زَيَادَهَ شارگاز ہے . یه کہا 
مشکل ہے که ہدوستاں کی عیر سسکرت ربانوں میں بارہ ماسے کا وحود تھا یا نہیں 
لیکی اس میں شہ :ہیں کہ سنسکرت کی ادیات نے جب اس ملک میں فروغ پایا 
نو اس صنف کے 


اش و ۱ ا ٴ 2 
َ عوش بھی ابھرے کالیداس پاںچویں صدی یسوی کے شاعرتھے . 
لپ نے یہاں ۷رت 


سگھار ء ملتا ہے حسے ارہ ماسه کی ابتدائی صورت خیال کرنا 


نواے ادب ء ہمبیشی ا اپریل ۵ءگء 
چاپیے و 


)اس زمای کی سکرو لن رہ سکیا کے نر یں سے ارز 
ہندوستان کی قدیم غضیر سنسکرت زبانوں میں اس کے آثار دستیاب ہوجائیں تو اس 
سے پڑے ددلسپ نتایج برآمد ہونگے . جدید ہنسدوستانی بولیوں میں سب سے پپہلا 
دستیاب بارہ ماسه پندی (تے اودمی ) میں ہے اور وہ وہی ہے جو داودکی چند این 
لِ جرو ہے . بظاہر یہ بات قرین قیاس نہیں معلوم ہونی کہ داود سنسکرت سے واقف 
تھے . داود نے تو چنداپن میں سنسکرت عروض کی بھی پوری طرح اتباع نہیں کی 
ہے اس لیے کالیداس کی رت سنگھار کے باوجود بارہ ماسے کے مأخذ کی حستجو 
غالباً قدیم غیر سنسکرت ادب میں کی جانی چاپیے . 

حافظ محمود خاں شیرانی کا کہنا ہے کہ بارہ ماسہ کے پر بنسد میں ھ دوپہسرے 
کے ساتھہ فارسی شعر بھی ہوتا تھا .٭ انھوں نے یە خیال غالباً افضل کی بکٹ کہانی کے 
سبب قایم کیا ہے ورنہ حقیقت یه ہے کہ زبان ہندی ( پوربی) کے قدیم بارہ ماسوں 
میں فارسی کا اثر نە ہونے کے برابر رہا ہے . شعروں کی شمولیت کا تو سوال پی 
نہیں ہے . ۱ 


چند این میں بارہ ماس ایک طویل منظوم عشقیہ داستان کے عض ایک جزو 
کی حیثیت سے شامل ہے . اس کے بعد بھی تادیر طویل منظومات میں اسے ایک 
جرو کی حیثیت حاصل رپی ہے . دسویں صدی بجری کے اوایل (یا شاید نویں 
صدی ہجری کے خائمہ کے وقت) میں برہان نامی شاعر نے غالباً پہلی مرتبہ الگ 
سے بارہ ماسہ لکھنے کی کوشش کی تھی . برجء پریانی. پنجابی وغیرہ بولیود میں 
گیارھویں صدی سے پہلے تک شاعری کی کوئی باقایدہ روایت بھی نہیں ملق . بارہ 
ماسهہ جیسی دقیق اور مربوط صنف شاعری کے ضابطوں کے تعین میں ان پولیوں کو 
بدیہی طور سے کوئی دخل نہیں ہوسکتا ہے . 


داود نے چنداپن میں اپنے بارہ ماسے میں اہئے علاقے کی موسمی کیفیت کا 
جس طور سے بیان کیا ہے اس سے اندازہ ہونا ہے کہ اس کی معلومات کننی وسیع 


نواے آدت , ہبتی ۳٣‏ اپریل ۱۹۸۵ ع 


اور فطعی اور مشاہدہ کعنا تیر اور ) تھا . بارہ ماسے میں مذکورہ موسمی کیقیات 
اور حتاف چیروں کا گر بہت احتاط کۓے ساتھ نجز یہ کیا حائے تو شاعر !یىی نہیں ؛ 
اس کی نلم چدأآبن نے بارے میں ھی بعصض مقید نکات ساھٹۓے آیگے ۰ 


داود کی ہت ڑی کامیای ی4 ہے 1 اس نے چند آبن لکھکر شعر گوئی کے 
لیے حو صابطے مقرر کردئے تھے ؛ ہدی ( پورںی ) ہی نہیں برج بھاشا وغیرہ کے 
شاعر ٹھی تادھر انہں یو عامدل زہے اور اں کے حطوط سے تجاوز کو بہت بعد تک 


ہے راہروی سے تصیر گا حانا رہا ...ہے فاہى ذکر ہاتیی یھ ہیں ۔ 


١‏ رات پہدی (پوری) کے شعرا داود کی طرح اپی نظمیں حمد اور نەت کے 


بعد مدح اولوالامر سے شروع کرتے رہے ہیں . ان تمبیدی مضامین کے بعد سب 
تالیف وعیرہ ہیاں کر کے اصل داستان شروع کی حاتی تھی البتہ قدیم اردو کے شعرا 
ہے ہیاں ممراحء صسدح شھر وعیرہ کے عواءوں کا اضالہ کرکے اپی جدت طبح کا 
وت دیا ہے . عطم کے علاوہ نہ میں بھی داستانوں میں عءموعاً مضامین کی ترتیت 
یھی ہوتی تھی . تلسی داس ہے آپی مشہور کتاس رام چ رت ماس کا اعار ایک 
مکالملے سے کیا ہے لیکں بطور مجموعی وہ بھی داود کی اتاع سے اہسا داەسےن 
نہیں بچا سکے 

۲× چدایں کے پر شعر کے دوبوں مصرعے ہم قافيه ہوتے ہیں عض شعر 
دو فاوتین ھی ہیں لیکی پوری طم میں کہیں ردرف کا تا نہیں چلتا. پر شعر کے 
دویوں مصرعوں کے ہم وزن اور ہم قافٍه ہونے کے سیت چسداین کو اکث اہل قلم 
شوی کہتے آئے ہیں قصہ گوئی کے لئے مشوی کی پیئت حدید اردو میں عام ہوئی 
اور آح ھی مشویوں میں ردیف کو صروری نہیں خیال کیا جاتا. عمشوی کی پیئت میں 


چھوڑے چھوٹے قطعے ( با اشعار اک حموعے ) 1 ٦‏ چلن چد این سے پہلے ای 
تھا چساچه دودھ اں ودوبا کے نمام نے حکارتوں را کہانیوں بر ھمنی نہیں ہیں اگر چه 
امکاں ک ‌َ ۱ 

ہے ئە چتدایں سے پہلے بھی اس شکل میں کوئی نطم لکھی گی ہو ہصورت 
عوعودہ چدابن کی اولیت کو تسلیم کر: ک5 


سوا چارہ نہیں ہے . 


نواے ادذب ء بمبٔٹی ۹۵ اپریل ۵ئ 


.٘ٛ داود -ے ابی نظم کو شعروں کی مفررہ تعداد پر مشتمل بدوں ( کڑوکوں ) میں 
تقسیم کرلیا ہے. چنداین کے پر بند میں شعروں کی تعداد چھہ ہے . پانچ شعر 
چھوٹی بحر میں اور آخری یعی چھٹا شعر بڑی بحر میں کہا گیا ہے . سنسکرت عروض 
کے اصول کے مطابق چھوٹی بحر میں پانچ شعروں ( دس مصرعوں) کا کہا جانا صحیح 
نہیں ہوسکتا. اس لئے ڈاکٹر پرمیشوری لال گیت کی راے ہے کم داود نے چند این 
کے ائے ھ٭ آپ بھسرنشی میٹرہ اختیار کیے ہیں . یہ اہم بات ہے . سنسکرت کے 
ضابطوں سے احراف کی ملا داود کو کوی ضرورت نہیں تھی. معلوم ہوا ہے کہ 
اُس زمانے میں زبان ہدی (اودھسی) میں جو شعری روایت چلی آتی تھی اس کا 
مأخذ کچھ اور تھا. داود نے چونکہ اپنے زمانے اور علاقے کی عوامی (غیر سنسکرت) 
روایات کو اختیار کیا تھا اس لیے مذکورہ صورت پیدا ہوگیی. یه بات بھی قابل ذکر 
ہے کە بقول ڈاکٹر گپت تمام مسلمان صوق شاعروں نے اپنی نظموں کی تقسیم اسی 
طور پر کی ہے البتہ پر بند کے غمروں کی تعداد مختاف شاعروں نے مختلف رکھی تھی 
چنانچە محمد شاہی عہد کے شاعر قاسم درہا بادی نے اپنی نظم ہنس جواہر میں پر بند 
میں آٹھ, شعر کہے ہیں. سات شعر چھوٹی بحر میں اور ایک بڑی بحر میں ۔ تلسی داس 
نی سان یں شار ہے کہ اور ہے کیروں کن تر کے کو اون 
کے مطابئق رکھی ہے . پنڈت رابچندر شکل نے اس عروضی سانچے کا ذکر کرتے 
ہوے اعراف کا ہے کہ : 


<نوجہ طلب بات یہ ہے کہ یہ سب عشقیه داستانیں پورنی ہندی یعنی 

اودھی بھاسا میں ایک متمین ضابطہ کے تحت صرف چوہپای اور دوہے 

میں لکھی گیی ہیں 6 ( جایسی گرنتھاول؛ طبع چہارم ص٢)‏ 
اور ڈا کثر رامکمار ورما نے کہا ہے کہ : 


×دوہا چھند اودھی میں ایسا فٹ ہوا کە دوسری کسی زہان میں دوہے 
کے ساتھہ اتنا انصاف نہیں ہوا ٭ی عام چوپای 3 رہاء اودھی میں 


چوپای ي جو روپ نکھرا وہ رج بھاغا میں بھی نہیں ٤.‏ 
(ہندی ساہتيه ۴۲۹) 


زبان کے ساسلے میں اس افسوسناک حقیقت کا اظہار ضروری ہے که اردو 
اور ہندی دونوں کے عالموں ہے عام طور سے پورپی (اودھی) کو نظر انداز کر کے 
رج بھاشا کو غیر صروری طور پر اہمیت دی ہے . اردو داں طبقے کے بارے میں 
تو یە کہا جاسکتا ہے کە وہ عام طور سے اودھی اور برج بھاشا دونوں سے ناواقف ہیں 
اس لیے اس بارىے میں انھوںنے حو کچھ لکھا ہے اسے مقل سے زیادہ اہمیت نہیں 
دی حاسکتی. پندی کے علما کو بوحوہ برج بھاا سے ایسا جذناتی لگاو ہے کە بعض 
لوگ کتاب کو دیکھے بڈیر بھی اسے :رج بھاشا سے منسوب کر دینے بی شائز ہن 
کرتے چنابچهہ جاب ہری اودھ لکھتے ہیں: 


9 امیر حسرو کا معاصر ایک اور ملا داود نامی رج بھاشا کا شاعر ہوا 
ہے . کہا حاتا ہے کە اس ہے لورک اور چندا کی پریم کتھا نامی دو 
کتاہیں تیار کی تھیں لیکں یه دونوں جموعے بایاب ہیں اس لیے ان کی 
ران کے بارے میں 5چھہ لکہھا ناممکن ہے .٭ 


( ہمدی بھاغا اور اٰاس کے سابتیه 5 وکاس صیص ۱۳۷١‏ ا( 


داود کو برح بباا 65 شاعر کت صربح زیادنی ہے داود کے عہد تک سرج ہاعا 
۴ کوی تحریری و۶حود ات نہیں ہے برح واعا می داود کے کم سے کم ڈھای 


صدی کے بعد تحریری نموئے ملنے ش۲روع ہوتے ہیں . 


داود کی رہاں کے اودھی ہہوئنے پر عسض لوگوں نے شه کا اظہار کیا ہے . 
ڈا کر پرمیشوری لال گت ہے ھی بارھریں صدی مسوی (چھٹی صدی پجری) میں 
ارس کے مقام !وھ لکھی ہری ایک کیاں ہ ایکت وبکت پہرکرٹر> 5 دکر کیا ہے 


٣س‏ میں آں رک ول ً 


٭ ایک عوامی مولیى کی خصوصیات کو سنسکرت کے واسطے سے سمجھانے 


کی کوشش کی گی ہے .٭ 


اور اٰس قدیم کاب کی زبان 1 چند اپن کی زان 


سے مقابله کر نے گے بعد وہ اس 
شِحه پر پہتنچے ہیں کھ ؛ 


نواے ادب ء ہمبثی ٦‏ اپریل ۵ئ 


داگر اس کی زبان اودھی ہے تو چنداین کی زبان اودھی نہیں ہے ٥‏ ٭ 
( چند این ص ۳۲) 


لیکن ہمارے نردیک ڈاکٹ موصوف کا یہ خیال قرین صحت نہیں ہے . اس کی کیفیت 
اس طرح ہے : 

١‏ ایکت ویکت پرکرٹر بنبادی طور سے سنسکرت کی کتاب ہے . اس میں عوامی 
ول کے افتباس نقل ہوے ہیں عوامی زہان کے ان اقتہاسوں کے بارے میں یہ بات 
یقین سے نہیں کہی جاسکقی که وہ اپنی اصل کے مطابق ہیں اور مصنف نے سنسکرت 
کے لب ولہجہ کے مطابق اسے ہ شدھ٠‏ نہیں کرلیا ہے . ×ن؛ کی جگہ دنڑ؛ )٥(‏ 
اور سین مہله کے عقام پر شین یا دکھ؛ کے بجاے ١کش؛‏ (ج) کا لکھ دیا حانا 


تو بہت معموی بای ہیں . 


٣‏ کتاب مذکور بنارس میں تصنیف ہوئی ہے اور پنارس کا تعلق اودھ کے علاقے 
سے نہیں تھا . دلثو اور رودولی دونوں مقاموں سے بنارس کا فاصلہ سو میل سے بھی 
زائد ہے چنانچه ایکت ویکت پرکرنڑ میں جو عبارتیں عوامی بولی کی آی ہیں ان کو 
اودھی نہیں کہا جاسکتا. اس بناپر اگر چنداین کی زبان اس سے مطابقت رکھتی تو 
اُس صورت میں اس کا بھی اودھی ہونا مشتبه ہوحاتا. 

٣۳‏ ایکت ویکت پرکرنڑ کی معاصر اودھی زبان کا کوی مستند تحریری نمونہ ہمارے 
سامنے نہیں ہے اس لیے ایکت ویکت پرکربڑ کی زبان کے بارے میں اودھی ہونے 
پا نہ ہونے کے بارے میں حکم لگانا بھی آسان نہیں ہے . 


چنداین کے بارے میں یە متعین ہے کهھ اس کا مصنف اودھ کے علاقے کا 
رہنے والا تھا. اس ئے ابی کتاب میں دلٹو سے اہنا نعلق ظاہر کیا ہے . قصے میں 
بھی ایسے نشانات چھوڑے ہیں جن کی روشی میں اس کا علاقع آودھ سے تعلق ثابت 
ہوجاتا ہے . ساتویں اور شروع آٹھویں صدی ہجری تک میں مسلم صوفیا سے منسوب 
ہندوی (اودھی) کا جو کلام دستیاب ہے اس کی روشی میں ھی چند ایں کی زبان 
کا معیاری اودھی ہونا ظاہر ہے . ڈاکٹر پر میشوری لال گہت نے بہت متاط انداز 


نواے اەب امئی ۸ اوریل ص2 


سے کہا ہے کہ . 


٭ چمداین میں سنسکرت شدوں کا استعمال بہت پی کم ہے ء (چند این ص ۴۵) 
صحیح یہ ہے کە چندایں کی زان علاقةً اودھ کے أن عوام کی زبان ہے جو سنسکرت 
کے عالم۔وں سے حود کو بہت دور رکھنے پر مجب۔ور تھے . اسی زبان کو مسلماوں 
نے ول چال اور تصنیف وتالٍف کے لیے احتیار کرلیا تھا یہاں یه بات باد رکھے 
کی ہے کە :کرت کی حدید اعات کی روشی میں‌آج ہمجن افطوں 5وسنسکرت کہہ دینے ہیں چخوبی 
مکں ہے کە وہ ہندو ستاں کی قدیمتر عیر سنسکرت رمانوں سے سنسکرت میں داخل ہوگیے 
ہو غصوصا اِس صورت میں جب کە سنسکرت لفقطوں کے عوام کی زہانوں پر چاری 
ہوہے کے امکابات ہابت ہی کم تھے البتہ مقامی لفطوں کو ٭ شدھء کر کے سنسکرت 
میں داحل کرلینے کا طریقه موحود تھا . مزید ىراں شروع زمائے سے سنسکرت زبان 
کی علمی کتاہوں میں حن میں :اٹک اور قواعد کی کتاہیں بھی شامل ہیں مقامی افظوں 
کو قل کرنے کا ھی چان رہا ہے ایکت ویکت پرکرنڑ حیسی تصایف ہے ھی 
سنسکرت میں مقامی ول چال کے اقطوں کو رواج دینے میں اہم کردار ادا گیا تھا 
چابچە عوامی رہاں کے ایسے لفطوں کو جو س:سکرت کی تصایٍف میں بار پاگیے ہیں 
ہیں سیر بہایت عشاط اور عیر حاہدارامہ تحةیق کے سنسکرٹ اصل کے الفاط قرار 
دنکر لہسای تحریے کراا اور ان کے واسطے سے سذسکرت کے عوامی زناں پر 
اثرات طاپر کرہا اائی گگا ہاءا ہے اور اس قسم کے لسائیاتی تجریوں کی صحت کو 
اُسے مصف عسسراح لو گ حو حقابق کو سمجھہ لیے کا مداق رکھتے ہوں کھی 
قسیلم نہیں کرسکے . 


چندایں مہاں دارو یی آجر عمر کی اصنیف ہے . اس کتاب کی تصرف کے 
دات وہ یضی طورپر ستر درس سے راید کو 


!+ج چکے تھے . یقین سے نہیں کہا 
حاسکت کہ وہ 'س طم کو مکمل کر بھی سکے تھے یا اس کی تکمیل 
ان کا اتقال ہوگا تھا چەدایں کی داستاں کو مکمل کر ہے کا 
شا عر ٹے سر ہے . سادھں , 
چداہں سے الگ ایک م 


ے پہلے ای 

سبرأ سأادھن رامی ایک 
۱ : َ‫ 

ے بی طم کا ام ط عیضاست ؛ مقرر کرکے بظاہر اسے 

حربوط اور مکمل نطم کی حثیت دی ہے . اس نظم کا 


زوا ادب ء ہمبئتی ۹ اپرہل ۱۹۸۵ ع 


تعارف کراتے پوھے پروفیسر سید حسن عسکری نے لکھا ہے : 
طمیناست ایک مختصر نظم ہے حو زبانء موضوعء پند ونصیحت اور اخلاقی نکات 
کے لیے کافی جاذب ظر ہے .... چداین اور میناست کے درمیان بڑا گہرا رابطهہ 
ہے .... تعجب ہے که جایسی نے ھسولاا داود کی چنداین اور سادھن کی 
میناست کی طرف قطعی اغارہ کہیں نہیں کیا حالانکه قطبن نے چند اپن سے بقین] 
استفادہ کیا تھا . ... سادھن کی میناست کے اہم افراد بھی باربیاپی برہ ستای 
میناںء لورک اور چندا ہے . ان کے علاوہ ایک دوتی یعنی دلالہ کٹٹی رنناں نام کی 
مالن ہے جسے ساتن نگر کا شیطاں سیرت کنور لالچ دیکر بھیجتا ہے کہ وم میناں 
کو اس کے دست؛ سے ڈگمگا کر اس سے ملے پر آماده کرے... سادھن نے 
اپ شخصیت پر ایک موٹا پردہ قمصداً ڈال رکھا ہے ... پھر بھی کچھہ ایسی بانیں 
پای جاتی ہیں جو ان کی اسلامی خیالات کی غمازی کسرتی ہیں ان کی مختصر نظم 
بھی مثنوی کے طرز پر ہے . ععموماً مسلمانوں کی پندی نطمیں مثنوی نما ہوتی ہیں۔ 
خدا اور رسول؛ پیر طریقت اور شاہ وقت کے ذکر سے یہ کتاب کا آغاز کرتے ہیں 
لیکن سادھن يہ سب کچھ, نہیں کرنے . وہ ہراہ راسی قصہ پر آجاتے ہیں. ان کے 
اخلاقی پند ونصایحء دنیا کی بے ثباتی. حق گویء وەاشعاریء حفظ ناموسء عفت 
وعصمت پر جو زیادہ زور ٹیپ گے مصرعوں یا سورٹھوں میں پایا جاتا ہے عمومی 
حیثیت رکھتے ہیں .. . ایک جگہ تو صاف طور پر اسلامی تخیل کا پر تو ملتا ہے سے 
جی یرا مور چاند لے دھر ہیں بنو جیو مسافی منے پڑ ہیں 

میری روح تو چاندا نکال لے گیی اور بغیر روح کے جسم می میں پڑجاتا ہے یا دفن 
ہوجاتا ہے .... قرابن اور دای شہادت کی بنا پر کہا حاسکتا ہے کە سادھن 
مسلمان تھے . کسی نے آج تک سادھن کو غیر مسلم نہیں بتایا ... . سادھن اور 
میناست کے زعانہ کا متمین کرنا بھی آسات نہیں ہے . بیسل دیو راسو میں سادھن کا 
نام آیا ہے. چثور بووج داس کی مدھومالق میں سادمسن کی میناست کا قصه شامل 
ہے اور سادھن کا نام کی جگہ آیا ہے . . بنگله زبان میں سادھن کے قصے کو 
دولت قاضی نے قدرے اختلای اور اضافے کے ساتھہ منظوم کیا تھا 

(معاصر ص ٦٦-٦٦١‏ نا ۸۴) 


واے دب ء بی بھ اپریل ئط] 


چندایں اور میناست کے مان جو نعلق کی صورت پای جاتی ہے اس سے بحث 
کرتے ہوے پروفیسر موصوف نے مزید لکھا ہے کہ ٤‏ 


<چونکہ چد این کا مکمل نسخہ بنوز گوشه گسامی میں مستور ہے اس 
لیے نہیں کہا حاسکتا کە مٍاست کس حد تک اس سے ماحوذ ہے . . 
چونکھ چدابن کی ى4 نسمست میذاست زہان زیادہ صاف اور سریح 
الہم ہے اس لیے موحزالدکر بعد کی تصنیف اور اول ال۔ےذکر کی 
مضولیت اس کی محرگ ہوی . دوبوف میں ارہ عاسہ کا جزوشامل ہے ٥‏ ٭ 
(مماصر ص ١۱۔‏ ء) 


چمدأیں کی طرح میناست کا ںی کوی مکمل نسخہ ہنوز دستیاب نہیں ہوسکا ہے اس 
لیے اس طم کے بارے میں ہی فطعیت گے ساتھہ یه کہنا مکں ١ہیں‏ ِ اس میں صرف 
مضامیں تھے اور ہلاں هلاں موضوعات سے متعلق شعر نہیں تھے . قصه کی حد 


تک ضرور انی بات کی جاسکتی ہے کہ مہاست کی کہانی چنذ اہن کی کہانی 1 نکمله 
معلوم ہوئی |ے ٠‏ 


داود اور سادھں کے ماین زمانی فصل کچھ زیادہ معاوم نہیں ہوتا دونوں ہم 
وطاں اور ہم مسلک معلوم ہوتے ہیں. چنداین اور میناست دونوں کے مصنقوں نے 
اہی تصیف کا تعلق اودھ کے علاقے سے ظاہر کیا ہے چند این میں اورک چاندا 
کو ایکر گگا پار کی طرف ہرار کرتا ہے . میساست میں جب کی کی حقیقت سے 
مساں آگاہ ہوحاتی ہے تو اسے گگا پار کی طرف مارکر نکلوادیق ہے دونوں کے 
حیال میں گگا پار کا علاقہ وء ہے جہاں حرموں اور خراب لوگوں کو پناہ ماتی تھی 


ہہ ,ات قاہل ذڈگر 7 11 پورں کے علاقے میں آب بھی گکا پار وال۔وں کے لیے 
سمقبر 5 حجفن را ہایا حاتا ہے 


داود اور ساد کے درمیان بررگی اور حردی گا تعلق معلوم ہوتا ہے . داود 

4 عانہ ساتھں سے قدرے پہاے ک5 ہے اس ۓ سادھن کی ز ران میں کسی قدرصفاى 
ا : 

کا احساس موتا ہے دوبود شاعروں کی زبان کا فرق ان کے مزاج علم اور حالات 


کے سبب بھی ہوسکتا ہے . داود نے اپنی نظم بہت اہتسام کے ساتھہ مؤثر بنا کر 
بول چال کی زبان میں مکمل کرنی چاپی تھی. اس کے برخلاف سادھن نے پر بند 
میں کوی نہ کوی اخلاقی اور اصلاحی بات کہنے کا الترام کیا ہے . اپی بات کو زیادہ 
سے زیادہ دلنشین اور جاذب توجہه بنا دپنے کی دھن میں سادھن اپنی نظم کو علمی 
اور ادبی اەداز دینے کا خیال نہیں کرسکے اور اس طرح ان کی زہان میں بول چال 
کا انداز زبادہ نماہاں ہو گیا ہے . 


میناست کے بارے میں یہ بات لایق توجھ ہے که اس کتاب کے بہت قدیم نسخھے 
دستیاب نہیں ہوسکے ہیں . جتے بسخے ملے ہیں بیشتر دیوںا گری یا کیتھی خط میں 
لکھے ہوے ہیں اور ا کا زمانه کات بھی بہت قدیم نہیں ہے . ڈاکٹر رامکمار ورما 
نے اس نظم کے ارے میں لکھا ہے که : 


دەمیناست ایک اصولوں سے متعلق داستان ہے جو سادھن شاعر نے 
دوہے چسوپای میں لکھی ہے . اس میں مالن رتاں نے رانی میناں کی 
شوہر پرسق کی آزمایش کی ہے . جس عتفرق مجمەوعۂ کلام میں یه 
داہتان ملی ہے اس کی کات سمبت ۱٢۲١‏ اور سمبت ع١٢٠‏ 
(ے٦٦۱ع‏ مطابق ۰۸٥ھ‏ اور ٦۱ع‏ مطابق ۱۰۸۱ھ) کے درمیان 
میں بوی تھی ٭ (ہندی ساہتبہ ص )۳۲٣٣‏ 


سطور بالا سے ظاہر ہے که سادھن کے بارے میں ہماری معلومات ائق بھی 
نہیں ہیں جتنی داود کے بارے میں ہیں . پروفیسر سید حسن صکری نے اتی اطلاع 
دی ہے که کیتھی خط کے ایک مخطوطے میں سادھن کے نام کے سانھہ عنوان کے 
طور پر لفظ دمیاںدء بھی شامل ہے . اب سے کوی تین سو برس پہلے نام میں لفظ 
دمیاںء کا ا حاق عالباً اس حقیقت کا غمار ہے که سادھہن مسلمان پی تھے . چشتيه 
سلسلے کے کیی بررگوں کے نام راجن. باحن وغیرہ قسم کے رہے ہیں. پروفیسر سید 
حسن عسکری نے منیر شریف کی خغانقاء میں چند این کی طرح عیناست کا بھی ایک 
قدیم نسخہ دریافت کیا ہے جو فارسی خط میں ہے . اس سخے کے زمانۂ کتابت 


سے بحث کرتے ہوے موصوف نے لکھا ہے : 


نواے ادب ہ. ہممی رھ اپریل ۵ئ 


٭بلاشہ موجودہ نضه کی کثات عہد مغليه اور دور شاہجہانی میں 
واقم ہوی لیکن یوگ ساگر ‏ میاست اور اکھراوت کو اس کے کاب 


نے کی پہلے کے اُسکضے سے قل کیا ہے جس ار نه گعابت ۹۱۱ 


درح تھا.٭ (ممساصر ص١٦۱-‏ ۱۸) 


قاء سے 


مطابق ػكك‌' ٴ سے پہلے 3 ہے. مف-ۂئزظ شریف کے موجودہ تبضے کے بارے میں 


حیسا 5ہ اقتشاس الا میں ھی مذکور ہے پروفیسر موصروف 5 خیال ہے 45 : 


د(بھ) قَل سیر شریف کے نسضے کے کاب ہے ستھویں صصسدی 


ەوە,,وه, رر (معاصر ص١۱-‏ ۸۴) 


انت گے مختلف سخوں کا دگر کرنے ہوے پرفیسر سید حسن عسکری نے نایا 


ہے کہ سکائیر اور حودھپور کے زسخوں میں حو کیتھی حط میں ہیں : 


٭تمہدی سد ا حافی معاوم ہر نے ہی عہًیر اور درویش اور گے سخوں 
می یه نہیں پاے جائے . پندو تخیل و عقیدت کا حسں قدر اور جں 
عھص-واں سے اس میں دگر آا ہے اس مەهے سادھن عسدا احتراز 


کرتے ہیں . (نعاصر ص١٦۱۔۲ھ۸)‏ 


پر غریف کا سخه سملہء شا شروع ہوتا ہے اور ار کے سخے کا پہلا اور 
حردھور وہکابیر وعرہ 1 سحوں 3 دوسرا نما دنیا کی ہے ثماتی ء عاغ اسات گے 


عارصی وھای برلنے پر ر ار دہتا ہے ه4 


حنہ٭ہ کل مالسئٹو :4 اُس دل گح 'دل ٴ٤‏ دل مو 
کے حانداں عیش کرتے تھے گھوڑے ہاتھی جھنڈ 
سادس ہی نے کرییۓو سر ھمں چینیماں ہاں زہیو 


7 پہلے کے نان نہیں رہ کے 
حأنا ۱ دیکھسوں ایرہ . ارو ک 





ار گا تمہ دھر ہو 





ببےارو 


ات 1 سیا کیا ائی اس می ر کہنۓ بر بت 


نواے ادپ ء ہمیق ۳۴ اپربل ۱۹۸۵ع 














پانی ابپں بلٰہلا ہوے جو آواء سو ربا نهەه کیوے 

ایس آیا .پھر کوی 
پہلں پیق جو دئے آپانی اآوتے دیکھے. جات فه جائی 

عات آتے ہوے جاتا ہوا 

یک چھت _ راج' نرسدن کینھاں پرتھمیں رپا نە تھ ._ کر چینھاں 
اہک چھترپق راجا گیا هر انا کا نشان 
ہم ےن دن ہن دن یک چل چل أہ“ّیں ُکھ اکر سمجھوتا کہئیں 
بنکر ہیں بھی ایک چلجلاو ہے جوسمجھے حرف صاح فہم کہینگے 


دھواں کیر دھورا پر پرتھمیں کوی نہ وہا ندان 

سادھن روئی و پنہار ی جیوں جیوں منہ تنوأن 
یعی یہ دنیا فانی ہے . جو گھرانے اس ەنیا میں کل عیٍش کرتے تھے ؛ جن کے پاس 
گھوڑوں اور ہاتھیوں کے دل کے دل تھے وہ سب آج مٹ چکے ہیں. سادھن 
کہتے ہیں کہ اب ان میں سے کسی کا نشان بھی باقی نہیں رہ گیا ہے . اے لوگو تم 
اس دنیا سے کیا محبت کرتے ہو. اس کا تو حال یه ہے کہ یہاں جو بھی آیا ہے 
اُسے جاتے ہی دیکھا ہے . دنیا کی زندگی پاہی کے بلبلے کی جیسی ہے . یہاں ثبات 
کی کو بھی نہیں ہے . جو پیدا ہوا وہ ناقی نہیں رپا ہے . ایسے لوگ جن کو زمانہ 
نذریں پیش کرتا تھا ان کو بھی یہاں آتے تو دیکھا ہے لیکن جب چلے گیے تو پھر 
کسی نے انھیں نہیں حانا. ایسے جلیل القدر راجا حو حکم چلا گیے ؛ آج ان کا 
بی کوی تا نہیں ملتا. خود ہمارے لیے بھی یہاں سے ایک دن جانا ضروری ہے 
یہ وہ ىكنه ہے که جو کوی اسے سمجھہ لے وہی ق الواقع صاحب فہم ہے . یه دنیا 
دھویں کا ایک بگولہ ہے کہ اس کا کچھ شان باقی نہیں رہتا. اے سادھن جب ہم 

اس بات پر غور کرتے ہیں تو پھوٹ پھوٹ کر رونے لگتے ہیں. 
بە مضامین بتارہے ہیں کہ شاعر ْ سامنے کوی زہردست حادثہ گذرا ہے جس 
نے اسے عتأئر کیا ہے اور وہ اپنے اسی تأثر کو سان کر کے دنیا والوں کو غفلعت 
سے یدار کرنا چاتا' ہے . فیروز تغلق نے ۹۰ھ مطابق ۱۴۳۸۸ ع میں وەات پائی 
تھی. اس کے دس گیارہ ہرس کے بعد ہی دل میں وہ سیاسی ابی پھیلی کە وہاں 


واے ادب ء سی الاک اہرول ۸۵ءع 


کے بادشاہ کو بھی راہ ہرار اختبار کرنی پڑی . اس نے گحرات میں پناہ لی چاہی 
لیکی وہاں بھی اس کی صورت نہ ہوسکی. ناچار مالوہ میں جاکر اس نے اپنے سر 
کو چھپایا. بخوبی مکن ہے کہ اسی دور ابتلا میں میاں سادھن نے اپی نطم میناست 
الکھی ہو اور صدرحه ىالا پہلے ببد میں انھیں حادثات کی طرف اشارہ کیا ہو . ہوسکتا 
ہے که نہیں حالات میں انھوں نے اہی نطم کے شروم میں بادشاہ وقت کی مدح 
حامل ؛٭ کی ہو عدح کا مدوقع بھی نہیں تھا. عرثٍە ضرور پڑھا حاسکتا تھاء سو 


صوحود ہے 


مہاں سادص نے مدگورہ تمہید کے بعد میناست کی کہانی اس طرح شروع کی سے 
سرائن گوز +2 کے دونا کیٹ روپ بارد کے پہوتا 
نہیں رتکاں مالن پکووائی ‏ ست سوں می۔اں دیپہ ڈولائی 
دوت پچن حیوں ًٴ۔٭ پاووں توہه صالن چوندر پہراووں 
مالں ہاں دوت کر لیہاں ست روپ سبہہ آگیں کیہہاں 
جوں موس لیھہ سنبھارےہ ‏ وہاں ٹاسن پھیرس "حہہارے 
لیس درب مالن پن گیی مناں کے بار 
سو زا کرے' عف سرن کرت الارھ باز 
سی سائں نگر کے کور نے جس کا طاہر وناطن یکساں ۶ہ تھا اور حو کپٹ روپی 
نارد کا پوت معلوم ہوتا تھا رتا عالل کو ملاکر کہاکه اے عالں اگر تو میناں کے 
قدم سچای کے راستے سے ڈگمگا دے اور میساں کو لاکر مھ سے مللادے تو میں 
ایک ہی رندگی پاحاوں گا اور اس کے اعام کے طور پر میں تجھے چ۔وندری کا 
ا پا ء گا مالں ہے يہ بات سفی اور اس کام کو ا۔حام دیے کے ارادے سے پان 
کا نڑا 'ٹھالیا . اس ہے طاہری سچای کا لبادہ اوڑھ لیا اور اپے موہنے جوین کو 
سوار کر اون ٹاس پھیرتی ہوی عمقصد کے حصول کے لیے کل کھڑی بوی رویە 
پیسہ لیکر عالں میناں کے گھر تک حا پہمچی . سادھن کہتے ہیں کہ حں لسوگوں کی 
حماطت کرنے والا حدا ہوا ہے آں کے قدموں کو راہ حق سے کوی ڈگمگا نہیں 
سکتا اس سد میں پان کا بپڑا لیے کی بات توجہ طلب ہے . اودھ کے علاقے میں 


نواے ادب ؛ ہمبق (مھ اہریل ۵ءء 


گنی سی گر تر کر سے کاعد کرتے کے رابطے بدا نے کن رہم واتاام 
سے جسلی آئی تھی. یہ رسم ٹیھٹھ ہندوستانی (دراوڑی) تھی اور اس کا تلق 
آربای تہذیب سے نہیں معلوم ہوتا . 

مالن اس مندر (مکان) پر پہنچ گیی جہاں میشاں تخت پر بیٹھی تھی. اس 
نے میناں کی خدمت میں حاضر ہوکر نذر پیش کی. میناں نے خندہ پیشانی سے 
اسے خوش آمدید کہا اور پوچھا کہ تمھسارا یہاں آنا کہاں سے ہوا ہے ؟ کٹئی نے 
بتایا کہ اے میتاں جب تو پھول جیسی تھی تو تیرے باپ نے مجھے تیرے دودھ پلانے 
کے لیے مقرر کیا تھا اب تیرے خیال سے دل کو ایسی بپیچینی ہوی که میں تجھے 
دیکھٹے کے لیے یہاں تک گی ہوں ٠‏ صاف دل میناں نے اس کی بات کا یقین کر لیا -- 


مینن بات ساچ کے جانی کی کے بولھہ پتیسانی 





مینادتے سچ کر کے کا کلام یقین کر لیا 
تبھی ‏ نائُن بیگ بلای کمکم مرون کے نہوائی 
سی وقت ناپن کوفور آ ملوا کر نہلوآیا 
گھبور پاپڑ آن حینواوا دکھن کی چیر آن بہراوا 
لاکر کھلاے ساڑی منگاکر پہنوای 
زإسی کی انگ ہ٭ سمائی اب موینہہ گت میناں جائی 
خوشرہو کر جسم میں نہیں‌سماتی تھی مجھ سے کہاں جاتی ہے 
کہس تور دیکھوں اب بھیسا ‏ چھوٹی لٹیں بھنگ بھٹے کیا 
اس‌نے کہا ةیرا می‌نے دیکھا بھیس بکھرےہوے بال 


بعنی میناں نے کٹی کی بات کا یقین کرلیا. اسی وقی جلدی سے ناپن کو ہلایا اور 
اس کٹی کو فہلوایا. پھر اس کے پہننے کے لیے دکھن سے سکگای ہوی ساڑی دی. 
اس کو کھانے کے لیے گھیور پاپڑ دئے . میناں نے کٹی کی اس ارح خدمت دیکھی 
تو بہت خوش ہوی . وہ اپنے جامے میں نہیں سمساربی تھی. کہه رپی تھی کہ اب 
میرے جال سے نکل کر میناں کہیں نہیں جاسکی. کٹی نے میناں سے یہ گفتگو بھی 
کی کە اے میناں تجھے دیکھکر مجھے بہت افسوس ہوا . تو نے یہ اپنا حليه کیا بگاڑ 
رکھا ہے . نیری لٹیں چھوٹی ہوی ہیں اور سر کے بال بکھرے ہو ہیں . 


ص۸ 
نواےآادب ؛ ہبمبق ٦ھ‏ آپریل ۱۹۸۵ 


مہناں سے کی نے دودھ ہلانے کی بات اس لیے کہی تھی که اس وقت وہ 
سسرال میں تھی؛ حہاں بە بتانے والا کوی نہیں تھا که میناں کے باپ نے اُسے دودھ 
پلای مقرر کیا تھا پا نہیں. اورک گے چاے جانے کے بعد میناں سسرأل میں انی 
شاب اج ماس ره ری تھی 4 بات صراحت کے ساتھ چند ابن میں مذکور ہے ٠٭‏ 


جوب کا تمام علاف حس میں دیوگری بھی شامل تھا میماست کی تصٹیف کے 
کے وفے تک ٭دکیںە: کے نام سے موسوم ہوچکا تھا۔ دکھن سے پورب کے 
علامے (اردھ) کا تحارتی اور معاشرتی تعلق قایم تھا دووں مقاموں کی عام پوشش 
مفترک تھی بلکە دکھن کے لاس کو پورب کے علاقے میں زیادہ قدر کی گاہ سے 
دیکھا حاتا تھا چنابچہ اس سد می دکھن کی ساڑی کا ذکر مخریہ آیا ہے . اس قسم 
کا رابطہ د لی اور دکھن کے عاین ستاً بعد میں قایم ہوسکا تھا چوندری کا ذکر 
ھی توحہ طف ہے . اس کا چاں بھی پورب اور دکھن کے علاقوں میں عام رہا ہے . 


ق رماما گھبرر اور پاپڑ بہ دونوں ایسی چیریں ہیں جس کو معری بر ہی کے 
سض مقاموں سے حصوصیت ہے لیکں مٍاست کے اس بند میں ان کا مذکور ہوہے 
سے طاہر ہے کە میاں سادھن کے وقت میں پورب میں اں کا رواج تھا اور معزز 
میہماں کی طیافت ان چیروں سے کی حاقی تھی۔ بعد میں جب پورب کے علافوں پر 
روال آبا تو وہاں کی اک چیزیں پا تحت کے مصافات میں عام ہوگئیں. مأکولات 
کی سیل سے ان دو کے علاوہ باقر حانی بھی قابل ذکر ہے که وہ سارس کا ایجاد 


ہے اور اب دی میں بہایت مرعوب ہے . 


میسامت می پر جگه لفظ ٘ پہہراراء اور پہسرائی وضیرہ آیا ہے اسی کی 
ندیل شدہ صورت پہاءا اور پپائی حدید اردو میں رایج ہے ٠‏ دی میں قدما پٹھانا 
ار پھائی ہولئیے تھے بعد میں حب لکھو کو ران اردو کے مر کر کی حیثیت حاصل 
ہوی نو وہاں پبھاں کو متروک قرار دیاگیا چنا,چہ ڈپٹی کلب حسین خاں بادر نے لکھا ہے : 
دار ارحماہ ہے که اکثر شعرا ٹھانا اور پھانا سعی نغایدں وہوشایندن 
استعمال کرتے ہیں مگر میر (رڈک) صاحب نے اس کو ترک کیا ہے 
اور فرمانے ہیں کہ ٭د ہا عربی کے باے حطی اور لفظ ثانی میں 


بعد پاے فارسی کے پا ہسوز کا ہونا ضرور ہے .٭ 
(تلغٍص مسللا ص )٠۰۴١‏ 

یه بات قابل ذکر ہے کہ جدید اردو میں اکثر وہ باتیں متزوک ہوگیی ہیں جو اس 
کی اصل (پوربی) کے عزاج سے مطابقت نہیں رکھتی تھیں . مذکورہ دونوں اافاظ 
بھی اسی قیل سے ہیں. 

میلن -ح مین -+ نر سح می"نا+۔نے -- اس میں علامت فاعل ہنےء ابی 
ا٘تدای صورت میں فاعل کے ساتھہ صتم ووکر آتی کے . مولانا داود کی چند أین میں 
بھی اس کی مثالیں موجود ہیں جناب دی سنگھہ چوہان نے حرف < نے ؛ سے متعلق 
تفصیلى بحث کرتے ہوے لکھا ہے کہ : 

٭ یہ امر مسلےۂ عققان ہے کہ شعالی ہند کی پنجانیء پربانی یا بندی 

کی کسی بولی اوفھیء برجء راجسھای وضیرہ میں دئے؛ نہیں پایا 

جاتا. نیپال میں ,لے علامت فاعلی کے لیے استعمال ہونا بتلایا جاتا 

ی6 (نواے ادب جولای ۱۹٦١‏ ع ص )٢٢‏ 
موصوف نے اودھی کا نام غالباً عام ٹمہرت کی بنا پر لے لیا ہے ورئہ اس زبان میں 
اک ظا ہے ہوتےہ کا جرد شانی ہے۔ تاب چوبان کے ان آفٹائن کرمنگر 
ڈاکٹر کینگھے نے قدرے مغض پوکر فرمایا کہ نیپپالی کو زیر بحث لانے کی کیا 
ضرورت ہے . اس حرف کو سنسکرت اصل سے متعلق خیال کرہا زیادہ مناسب ہے . 
اس کی مثال میں انھوں نے فرمایا کە ؛ 

دیون ( 338) سنسکرت ہے جو سراٹھی میں دی-وا نے ( 8 381) بعی 
دیو نے ( ٭ ٭385) ہوجاتا ہے . 
لیکں پروفیسر اس پی سنگھہ نے بڑے اعتماد کے ساتھ بتایاکە سنسکرت میں علامت 
ماعل کے طور پر دنےء کا کوی وجود نہیں ہے غالباً یہی وجہ ہے کہ شسالی پند 
کی اکثر بولیوں میں یہ گلمہ غیر موجود ہے ۔ جناب دبی سنگھہ چوہاں کا کہنا ہے کھ ؛ 

ہابتدا ہی سے مراٹھی میں فاعل کا لاحقه ١‏ نے ؛ پایا جاتا ہے . ابتدای 

صورتیں آج سے ذرا مختلف تھیں لیکن عیسوی کی بارھویں صدی کے 


راطاو می ۸ء اہربل ۱۹۸۵ ۶ع 


شروع ای میں رئے ) کی عوح۔ودھہ صورت طے ہوچکی تھی . اٰس ک5 

روپ ١ئی)‏ تھا.٭ (نواے دب حولای ٦ئع‏ ص )۲٢۲‏ 
ہماری معلومات کی حد تک مراٹھی میں اب ھی تو نے اور تم نے کے مقام پر ×توآں 
(اف3 ا( رولتے ہی گان ہم کے قدیم ترین دستیاب مجموءء کلام ١‏ بودھ گان ودوباء 
میں بھی اس سے ملق حلتی ابگ صورت موحود ہے . پل نمیر ۸ میں ہے 
کی صورت احتیار کی ہو 


مراٹھی میں دہے؛ کا تلفظ ؛ ڑیں , ( 8 ) ہوتا ہے مثلا حنیڑیں (38) اودھی 
میں ڑیں کی اآوار عير عموحود ہے ے یہاں اس کا تاعوظ نے) ہی آنا ہے ٠‏ آٹھویں 
صدی بحری ( چودھویں صدی ٭وسوی) کے اواحر میں مراٹھی اور اودھی دونوں 
زبانوں میں اس لمه کا لفط عاضل کے ساتھہ صم ہوکر آنا ان دونوں زنانوں کے 
مایں تعلق کا عمار ہے ایک منصرد اور باقاعدہ کلمه کی حلیت اس کو بعد میں 
حاصل ہوی ہے ۔ 


رہاں اودھی حسے عام طور سے پندوی اور بعد میں پندی کہا گیا تھاء اتدا 
میں اتصالىی رہاں ( 5١11111١‏ ) تھی یسی اس میں عام طور سے حروف معنوی 
سم ہوک آئے تھے مثلا او یا اہےء حو ختاف حروف معنوی کے متبادل کے طورپر 
مستعمل رہا ہے اسما اور صعابر وعیرہ کے ساتھہ شریک ہوتا تھا. خیر ا مجالس میں 
یه ہقرہ اس کی مثال پیش کرتا ہے 


ِ7 اس .تآپ تھیں چھڈا ء 
س میں یه ےج مح و سے 


۱ 
وت ۳> تع تھے بعنی جھھ کو اھ وج کی ضرورت 
٦‏ حو۔ ۱ : 3- 

ہے دای اور میباست دونوں میں اس کی مثالیں عام ہیں چنا,چہ ے 


کشی گے بولہ پتیانی 
می موا مہ بول ۔ھ یا ںول نے 


1ے بمعنی ہول کو ۔۔ جدید اردو میں اب بھی 


صمایر میں بە صررت د و ء 


نواے ادب ء بممی ۹ء اپربل ۵ء 


اہیں - ان ۔+ ہیں + آن ہے ہمم نی ان کو 

اسے ے اس ب+ہدے +۔ اس ۔+ ہے بععی اس کو 
اسی طرح کسے اور جسے وغیرہ بھی ہیں . یه بات قاہل ذکر ہے کهہ جدید اردو 
میں جوبندی (پوربی ے اودھی) پر مبنی ہے اتصا یل اور انفصا ی (.7ھ۸۷۸1۷110) 
دوبوں صورتیں رایج ہیں چسانچه مجھے اور مجهہ کو +داسے اور اس کو؛ ہمیں اور 
ہم کوء تمھیں اور تم کو وغیرہ دونوں طرح درست اور مسروج ہیں۔ 


پندی (اودھی) میں اشدای زمانے میں ەعل کی تذکیر وتارث اور وحدت 
ؤ جددت کے ضابطے بوت واضح نہیں تھے ؛ پھر بھی بعش صورتں جو سامنے آتی 
یں جعدبذ اُردو میں !ھی بد سدٌور ہیں چا چہ : 
(الاف) مسولاقل گی حالت واعل سے مطابق ہوتی ہے جیسا ذیل گے مصروں میں ے 
جوری مووا سوی تنہہ 40 آوا فعل اور واعل واحد مذکر ہی 
جسدت راو رت آی تلانی فعل وفاعل واحد مونث ہیں 
بو جیو دھڑ ماشی میں پڑ ہیں فغل وفاعل دونوں جمع ہیں 
معلڑی صراحت کے ساتھہ ( یا ضمہو کرغیر واضح) موحود و 7 فعل کی حالت مقعول 
1 مناسہت سے ہوئی ہے مثلكٌ 
میئن بات ساج کے جانی مفعول اور فعل واحد مونث ہیں 
حوں مالن اورہ اس بھاوا مفەول اور فعل واحد مذکر ہیں 
میناست کے زیر بحث بند میں لفظ دکھن اور اکھر کے تلفط پر بھی توجہ 
کی ضرورت ہے . جدید پندی (حو سنسکرت پر مبنی ہے ) کے بد وان ان کو 
دکچھنڑ یا دکشنڑ اور اکچھر یا اکشر بولا زیادہ پسد کرینگے . اس کے برخلاف 
جدید اردو میں تلفظ کی پہلی صورت (یعی کھہ کے ساتھ) کو فصیح تر اور صحیح تر 
خیال کیا گا ہے . اس سے جیذد بد اردو کے مزاح 5 قاس کا جاىا چاہے . 
اڈ × ران ے بھی توجھ4 طلب ہے٠‏ پورب میں نائی کو اناو 01 ہیں اور 
تانیٹ کے لیے حرف نون کا اصافہ کرتے ہیں . جدید اردو میں ناؤن متروک ہے اور 


نائی کی قانیث ناین رایج ہے . 


اہریل ۱۹۸۵ 
وا اب سو ۸۰ پریل ۱۹۸۵ع 


اس تفصیل کے اعد اصل قصه کی طرف رجوع کیا جاتا ہے . میناں نے حب 
رتناں مال کے قول کو سچ سمجھکر اس کی غخاطر مدارات کی تو رتناں نے اس 
سے اپتے مقصد کے مطابق بات چیت شروع کی. رتناں ہر عہیەە کی کیفیات ء ءوسم 
گی بہاروں اور متعلق تہہواروں وعیرہ کا ان کر کے میناں کے حذبات کو پرانگختہ 
کرہے کی کوشش کرتی ہے . مساں حو ایک شوبر پرست اور پاکدامن عورت ہے 
اس کی ایک ایک بات کا ہابت داشمسدی اور سلیقے سے جواب دبقی ربتی ہے . 


غروع میں إی میماں کہتی ہے 


کیا مورأ و کاہں 4۰ رامسا تا راج مدورے کوئنی کاجا 
سا دکھ عوہ پڑیمو ےو ڈے اٰس دکھ پڑہه سوت کہ حجاے 
مہری کی دھيه چاند گواری لے کی سیندور مور اتاری 


4 کے صالأن 1 وں شکازر ۱ موہ اھ !وہر کو گت پہارا 


پیرت کری مور جس کیہہاں اری یس موہ دکھ دینھاں 
بسی عیرا پاپ کوی ایسا معمولی راحا نہیں ہے جو کہے کے مطابق اقدام نہ کرسکتا 
ہو لیکں مجھ کو اہے ہاپ کے راج سے کوی ستروکار نہیں ہے . میرے اوپر شوار 
کے فراق کا حو دکھ پڑا ہے وہ اگر میری سوگن پر پڑجانا تو بپتز تھا مہر کی 
بٹی چاندا گوالں عیری عانگ کا سیدور انار کر لیے گی ہے . اب ا مالن تو ہی 
تا کہ میں کس گے واسطے سگہار کروں حب میرا شوپر خود پی مجھے چھوڑ کر 
چلا گیا ہو میر ہار نے حو پسد کیا میرے لیے وپی گیا. اس نے اس کم عمری 
میں محھے یہ عم دیا ہے . میں اس کے دئے ہوے اس دکھ کو بھی بردائی کرنی 
ا رس اوھ رص سرع 
اٰس سد میں مماں اپہے ەاپ کو راجا نانی ہے اور بات کہنے کا ارداز بتاتا ہے که 
وہ بھی بڑا راحا ھا اس طسرح يہ بات ساسے آتی ہے کہ گوالے کی قوم آج 


ہسماہه ہو تو ہو لیکں چدایں اور میناست کے رمانیے میں اس قوم کا شاندار ماضی 
۱ بد 

وگوں کو ٥د‏ تھا اور به کہ۔انی اسی رمانے کی 7ے ٭ میناں ہے چاندا کو گنواری 
سی گوٴں کہا سے ؛ اس سے طاہر ہے کہ اورگء چانداء میناں وغیرہ سب ایک 


نواے ادبپ: بمبیق ۸۱ اہریل ۰ءء 


ذات کے افراد تھے ٠.‏ اس ہد میں دوسرے اافاظ کے علاوہ افظ سیندور بھی توجهہ 
طاب ہے که اورب والوں کی زہان گر أب بھی اٰس 5 یہی نلفظ ہاری ہے التہ 


مغربی یوپی میں : سیٍدورء کپتے ہیں ۔ 


میناں نے اس بند میں جو جواب دیا ہے اس سے یہ بات بھی ظاہر ہے کھ 
میناست کی کہانی چد این کی کہانی گا تسلسل ہے . میناں اور مالن کے درمیان گفتگو 
کا بہ سلسلہ عاہ بہ عاہ پورے سال تک جاری رہتا ہے . اس طرح میاں سادھن نے 
اپنا بارہ ماسه مکمل کیا ہے . غور کریں تو سادھن کی مساست دراصل اس بارہ ماسہ 
کے سوا اور کچھ ہے بھی نہیں لیکن یه بارہ ماسہ چنداین کے بارہ ماسے سے 
اپق نوعیت میں مخنلف ہے . چداین میں ایک فسسراق زده عورت اپی دکهھ بھری 
داستان ایک شخص کو جو اس کا پیغامبر ہے اس غرض سے سناتی ہے کہ وه اصل 
کیفیت اس کے شوہر سے جاکر بیاکر دیگا. عورت کے بیان میں درپردہ یه بات بھی 
ہے کہ اس کی داستان مصیبت سے اس پیغامبر کے دل میں ھی ہمدردی کے جذبات 
پیدا ہوں کیونکہ اس کے بغیر اس کا مقصد پورا نہیں ہوسکتا . سننے والا بھی عورت 
کی داستان کو دلسوزی کے ساتھہ سستا ہے اور وہ خود کو اس میں شرھک کرلتا 
ہے امن کے برخلاف سادھن کی نظم میں بارہ ماسہ ایک مکالمہ کی صورت میں ہے ۔ 
اس میں ایک پاک بہاد صورت اپنے پاکیزہ جذہات کا بیسان کرتی ہے . ایک کی 
اس کی پر اچھی بات کی تردید کر کے اس کے جذبات کو بھڑکانے اور اسے ورغلائے 
کی کوشش کرتی دربتی ہے . اس بارہ ماسے میں گویا خیر وشر کا مقابله ہوتا ہے . 
وفا پرست عورت کٹی کی پر بات کو سنکر بھلای پر اور زیادہ قایم ہونے کی کوشش 
کرتی ہے . اس کے قدم شوہر پرسق کی راہ میں لفرش نہیں کرتے . ایک موقع پر 
تو وہ بھ بھی کر دیق ہے کھ اکر اورک آجائے تو عض اس کی خاطر میں چادا 
گی فا کر ھی رڑےۓ کے لیے تیار ہوں. اس طرح میاں سادھن کے بارہ ماسہ 
کو داود کے بارہ ماسہ کے مقابلے میں ترقی کی طرف اگلا قدم کہا حاسکتا ہے ۔ 
بارہ عاسہ سے سادھن کے زور ببان اور زور استدلال کا مہوت ملتا ہے . انھوں نے 


جزئیات 3 بیان بھی نسیتا زبادہ تفصیل سے کیا ہے . 


سال بھر تک مالن کی ىاتیی سے کے بعد میناں کو اس بات کا یقین ہوگیا کە 
و“ کی ہے چناج٭ وہ اس وا ہی سا دیق ہے ٠‏ اس مسوقح 5 بیان کرتے ہوے 
میکاں سادھں کہتے ہیں سے 


میساںن ماان ہر سہہلای دھ۔ر حپھرشا گٹی ٹیم۔ورای 

آقریت پکوکر سرکے نال کا لیا 
ذ2 ڈاے کے س.ندور دینھاں کار پیر دوئی ٹیکا دینھاں 
یڈ ۔ سج الام خلة با 
گرھ آن کے دھاے چڑھای باٹ باٹ سب نگر پھرای 
گدھا مگاکر بارار راسنہ ‏ شہر گشےدلوایا۔ 
لاے باے کے کالی کاں کردوں ہوے. لوئبھو دھان 
لگاکر پیروں سے 'نوکر کیاتملوگے 


ست مہا کو تھررہ سادھن راکھہ کرتار 

کی ماری بکاری؛ کیھے گگ کے پار 

ہاپ کَ دوئی لم ! حس ہوی تس 'جھے 

داوف صا کسی نال آ کے لج 
پنی نہاں ہے عالں کو اپے قریت بلایا۔ اس کے سرکے بال پکڑ کر اسے گرالیاء 
بھر اس کے سر کو مودڈواکر اس سے سیدور عل۔وادیبا۔ چہرے پر کالے پہلے دو 
طرح کے داع لگ۔وادئے اور پھر اس ئےت کدای سے اسے سارے ہر کے باراوں 
اور راستوں میں گشت داوادیا. اس کے ععد اسے اپنیے قدموں میں ڈال کر اس کے 
گان کاٹ ڈالے اب میاں سادھن شانے ہے کە مہاں کے ست کو خالق نے باقی رکھا 
اور اسے برای سے بچا لیا . میناں نے کتی کو مار کر گتگا پار نکلوادیا۔ اس واقعه 
سے ساد یہ تبحہ نکالئے ہیں کە یکی اور گساہ دونوں کے پیج الگ الگ ہوتے 
ہیں حیسا ہوؤگے وہسا پی پھل لگے گا. حوکوی جیسا کریگا ویسا بی نتیجه پائیکا 


بە ہیں ہوسکا کودوں سے والا دمان کا کھكہت کاٹ لے. 


مرا ۔ادھر نے ابر جا 7 ےگ 
بی طم کی ثیت میں آنی نبدیلی کی کہ پر بند میں بجاے 


نواے ادب ء بمبی ۳ھ اہریں 


چھ کے سات شعر کہے ہیں. پانچ شعر داود کی طرح چھوٹی بر میں اور ا 
کے بجاے دو شر بڑی بحر میں. داود نے پر بند میں بڑی بحر میں صرف ایک 
شعر کہا تھا. اس طرح یہ بات ظاہر ہے کہ سادھن مولانا داود کے مقلد محض 
نہیں ہیں بلک آنھوں نے اپنی نظم میں جدتیں کی ہیں. بظاہر میناست کی تکمیل کے 
وقت سادھن بھی پختہ عمر کو پہنچ چکے تھے . 

چنداین کی طرح میناست بھی نہایت مقبول ہوی . جس طرح چنداین کو ہعض 
اوگوں نے فارسی میں منتقل کیا تھاء اسی طرح میناست کے بھی اس زبان میں ترجمے 
ہوے. دکن کے مشہور شاصر مسلا غواصی کو میناست کا کوی فارسی ترجمہ دستباب 
ہوگیا تھا. اس سے متأثر ہوکر ضواصی نے اس اپنی زبان میں نظم کرڈالا . اس 
میں غواصی کہتا ہے ےه 

رسالا اتھا فارسی یو اول کیا عام دکی سقی ہے ہدل 

اِس رسالے کے دکی میں ترحمه کیے جانے کا زھاءہ ہمارے قیاس کے مطابق ۱۰۱ھ 
مطابق ۸٦٦۱ع‏ (وجہی کی مثنوی قطب مشنری کے سال آصنیف سے پہلے کا ہونا 
چاپیے . غواصی کی نطم مینا ستو:تی کے نام سے چھپ کرشایع ہوچکی ہے . غواصی کے 
اس ترجمے (مھینا ستونتی) کے بارے میں پروفیسر سید حسن عکری نے لکھا ہے : 

٭یە کتاب بھی سادھن کی میناست کی ایک دوسری شکل ہے ... 

گو مصنف سادھن کا ہام کہیں نہیں لیٹسا لیکن اصل مأخذ میساست ہی 

ہے . ہوسکتا ہے کە کسی فارسی شاعر نے سادھن کے کلام ہۓ غتائز 

ہوکر یە کاب نطم کی ہو جس کا دکھی اردو روپ دوسرے نے دیدیا.ء 

(معاصر ص ١٦۱۔‏ "ھ) 

وارسی زہان میں میناست کی ایک روایت حہانگیر بادشاہ کے عہد کی دستیاب ہوی 
ہے جو ١۱۰۱ھ‏ کی تصنیف بتای گبی اور شاعر کا نام حعید ہے ٠.‏ پروفیسر علام 
عسر خاں کا خیال ہے که غواصی نے اسی کو مینا ستونق کے ہام سے دپی میں 
منتقل کیا تھا۔ میا ستوئی کے زمان تصئیف کے پیش نطر اگرچہ یہ بات نامکن نہیں 
لیکن اس کا امکان بھی ہے کہ غضواصی کے پیش نظر میناست کی کوی اور مارسی 


روایس رپی ہو 


آواے ادب؛ بمەن ان اپریل ۱۹۸۵ع 


مباست پر سی دوسری زساہوں میں حو کتاہیں وجسود ہیں آئیں ان میں بنگلا 
رات کے شاعر دولت قاضی کی ٭ سی مِناو لور چجعد رای بھی خاص نوجہ کی مستحق 
ہے ٭ دولڈے قاصی ڈۓے اس کو سفرھویں صٹذدی ۵۔سوی کے عالاً تسرے :نثرے میں 


مکەل گیا تھا َ‫ 


چندایں اور مات کو حو ول عام حاصل ہوا تھا اس کے تیجے میں اودھ 
گے عللافنے کی رہاں ہہ بدی ە پورب دیس سے نکل کر دی اور دکن کی علی 
عحفلوں ‏ ک میں پہچ کی يہ ران ان کتانوں کے واسطے سے چونکه شعری اور 
ادسی حثیت حاسل کرسکی تھی ان مقاموں کی انی اور علمی رواأیات کی تشکیل 
میں آں کو مچادی اہمیت حاصل ہے اور اسی قطه بطر سے ان کے غاپر مطالعے کی 


صرورت ے٠١‏ 


ماحد 
اس مقااے کی تیاری میں ذبل کی کتاہوں سے حصوصیت سے مدد لی گی ہے : 
رم صریِ۔هە ار صاحالدین عبد الرحمان 
حربتالاصقیا ار 
حیرالحالس آر مرتتننه غلیق احسد فظامی 
جسصسد ابن ار مرتہۓے ڈاکۂر پرمیشسوری لال گتا 
محدوم احمد عدالحق (قرحمة رساله انوارالعیون ٹی سرالمکون) از محمود احمد قادری 
پراچیں اردو (ہودھگان ودوھا) مرنهة سید شمہیر علیى کاظمی 
مقالات شبرائی حلد سوم مرتبه مطہر محمود شیرانی 
دی ساہتب ار ڈاکڑ رام کمار ورعا 
پروفیسر سید ٣س‏ عسکری گے مقالات مشموله معاصر بٹە حصہ ٢٠۔١۱۔ ١‏ اور 
ساب دبی سگھہ چوہان کے مصمون مشمولہ وائے ادب ہمبی جولائی ۱۹٦٦١‏ ع 
کے ملادہ پرویسر ایس پی سنگھھ صدر شع سنسکرت ہ ڈاکٹ کینگھے ریڈر شبۂ 


سرت مسام پویور۔ئی ع لگڑھ اور عززی خعمل انخاراف صاحب (سعا) سے !8ی 
بر َْ واضنی امتفادہ گرا گر ہے 


مولوی عسلام سرور لاہوری 


یہ چپ جج مجح طھح ١‏ ھے 


راقم ان سب حضرات کا نہایت عنون ہے . 


پروفیسر ظام الدین ایس گوریکر 


خواجہه سصد محمد حسرنی گیسودراز 


تصرف صحیح معتوں میں ایک ایسا ھلہة۔ه ہے جس کے سب علم سمجھ 
میں آجاتا ہے ٭ علم سے عمل درست ہوتا ہے : عمل سے حکمت ملق ہے ء حکمت 
سے زہد قائم ہوتا ہے ء زہد سے ترک علائق کا درس ملتا ہے ء ترک علائق سے 
مقبلٰی کی رغبت کا آغاز ہونا ہے ء اور عقبٰی کی رغبت سے ال کا قرب حاصل 
ہونا ہے . تصوف بالفاظ دیگر وحی الہی اور سنت نہوی کا نچوڑ ہے . یہی وجے 
ہے کہ صوفیاے عطام کی خانقاہیں اپنے پیروؤں کے لئے دار العەل کا کام اجام دیق 
رہیں اور اس طرحکبھی یه اصلاح باطن کی تربیت گاہیں اور تر کیەء نفس کی درس گاپیں بنیں 
و کبٰھی علم وآگہی کے سرچشمے اور کبھی رشد وہدایت کے گحیے مد؟ ح کہار اپنے 
حسن اخلاق اور حسن صمل سے اور اپنے با۔د کردار اور خدەت خلق کے ذریەے 
اپتے اور پراے ء پگانے اور پیگاہے اور مسلم اور غیر مسلم سب کو یکساں مشاثر 
کرنے رہے اور انہوں نے بنی نوع 'ٴ انسان کو اخلاقی بحران , معصاشی انتشار اور 
سماحی امراض سے نہ صرف محفوظ رکھا بلکە امن وامان قائم کرہے میں کامیاىی حاصل 
کی کیونکہ اسلام صوفیوں کے مطابق ایک ایسا ضابطة حیات ہے حو نہ قومی ہے 
نہ نسلء نہ انفرادی ہے نہ احتماعی بلکہ انسانی اور خااص انسانی ہے حو احۃرام 
آدمیت کو ایک تہذبی اور فکری ورثہ قرار دیتا ہے . دوسرے لفطوں میں صوفیوں 
نے اپنے نفوس قدسیه اور اپنے روحانی فیوض وبرکات سے عوام الاس میں انسان 
دوسق اور مسہذہی رواداری پیدا کی اور بلاتخصرص مہذہب وملت اور بلا امتیاز 
عام وغاص ان میں ہے لوٹ ہمدردی اور خدمت خلق کے جذات سے روشناس کیا 
اور بظاہر ان بزرگان دین نے ایک طرف دین اسلام کی صحیح روح کی ترجسانی 
کی تو دوسری جانب عدل وانصافء بھائی چارہ اور مسساوات کی تعلیم دی اور 
بالفعل انہوں نے اسلامی ثقافت کا ہندوستانی تہذیپ پر اسقدر اثر چھوڑا ہے کە وہ 
اس کا جرو لاینفک بن گیا ہے ۔ 


نراے ادب ء ہمبتی ۸٦‏ اپربل ۱۹۸۵ع 


ہندوستان حنت :شاں میں قادریہ؛ چشتیہ؛ ۔ہپروردیہ اور نفشبندیہ سلسلوں کے 
پیرو ملک کے ہر حصے میں پائے حاتے ہیں لیکن چشتیہ خادان کے مقلدین کی 
قعداد سب سے زیادہ ہے کیونںکه مشسائخم چشت :نہ صرف عبادت وریاضت ؛ ذکر 
وفکرء رشد وہدابپت اور تعایم وتاقین میں ہمه تن مصروف رہے بلک انہوں نے زندگی 
کے پر لمجے کو ملک وآوم کی ملاح اور عوام وخوا٘ص کی پہمودی کے آئے وقف 
کیا تھا وہ درحقیقت غخسداے واحد کے پرستارء دین اسلام کے علمبردار اور 
تحدید مات کے طلگار تھے اور اسی کے پیش نظر جہاں انھوں نے اپنے وقت کے 
حکمراءوں اور ەرماں رواؤں کو حق وا:صاف کی رف مائل کیا تو وہاں انہوں نے 
طفانی کشمکش اور قومی آمتیاز کا خاتمہ بھی کردیا. ان کے نردیک اچھا انسان 
وہ ہے حس گے احلاق مستحسن ہوں, حس کے عادات پسندیدہ ہوں اور جس کے 
اعمال ہک مول ۔ 


حاوادۂ چشت میں ۔اطان الد حواحہ ممین ال۔دین چٹی غریب آواز ؛ قآطب 
الأ نطاں حواحہ فط الدیں بحتار کا ى٠‏ فرید الملت حواجہ فرید الدین گنج شکر, 
دوب ااپہی حواجہ ام الدیں اویاء زری زربخش ء شیخ الاسلام خواجہ نصیر الدین محمود 
جراغع دبلى اور ساطاں ااماروین خراحے سید محمد حسیئی کس دراز بندہ واز وہ 
راگن رت ہیں حمھوں ہے ایک طرف اہی حاموش زدگی اور بے لوٹ خدمت 
حلق کے دریعے لوگوں کو گرویدہ کیا تو دوسری طر ان میں بیساکی اور حق 
1 3 حداه پہدا کا ایک طرف ہیں اسلام يًٍ“٭ ديینوی سیساست سے ط دہ 
رکھہے کی تاکِد کی تو دوسری طرف اعلاے کلمتہ الحق کی خاطر پرمکدے ابشار 
وفربای پر رور دیا, اہک طرف رندگی کے پر موڑ پر خطرہ کا خندہ پیشانی سے 
مقاللہ کرنکا درس دبا تو دوسری طرف انسایےت واخوت اور عدالت ومساوات کو عام 
گر:یگی تلقیں کی ادر اس طرح عوام وخواص کو بلا تخصیص مذہب وملت اوررنگ 
وسل. قومی یک حہتی کی طرف راف کیا اور قوم وملت کا خلوص آگیں اور جاں 


حاسا گر وصل خسوابی صلح کن ساحاس وعام 


سا مسسلماں ال الہ سا برہمسےن رام رام 


نواے ١ادب‏ ؛ ہمیق ۸٤‏ آپرہِل ۸۵ع 


یه ایک مسلمہ حققت ہے که مشائج چشت نے با حخصوص ہن _دوستان میں 
ایک یسا ذبی انقلاب برپا کیا ء ایک ایسی روحانی سنا پیدا کو؛ ایک ایسی ملىی 
حلی ثقات کا سنگ بنیاد رکھا اور ایک ایسی گنگا جمنی تہذیب کی نیو ڈا یل جس 
کی زمین تو پندی تھی لیکن آب ورنگ اور نقش ونگار پرونی تھے اور جو صدیوں 
کے گذر حانے کے بعد بھی حاری وساری ہے اور اسی مشتزرکه تہذیب وثقافت نے 
وسیع النظری ء فراخدل اور انصاف پسندی کے ساتھ جمہوری نطام رندگی کے 
ضوابط واصول سے آشنا کیا اور الغرض زندگی کے ہر موڑ پر عوام کی دستگیری 
پی نہیں بلکہ انہیں کامیانی وکمرانی سے دوچار کاےە 


طاعت آن نیست که رخاک ہی پیشای 

صدق پیش آر کہ اغ٭لاص ه پیشانی ہست 
۰ ں 6 

آسائشِ دو کبتی تفسسیر ین دو حرفست 

بادوستان نتلطع. بادغمنان مدارا 


ختنصراً خانوادۂ چشت کے ہُررگوں اور دیگر صوفیوں کے حالات وملفوظات 
اور ان کے عہد کے کوائف وواقعات کی مدد سے ہدوستان کے دور مقودط کی 
تاریح اور اُس دور کی تہ_ذیب کو صحرح طریقے پر پیش کیا حاسکتا ہے اور 
مستشرقین اور دیگر ہام نباد مورخین نے مسلمان فرمابرواؤں کی حو تاریخیں ترتیب 
دی ہیں ان کو صوفِانه ادب کے پیش طر جرح کرگے :ئے طریقے سے ایسی 
مستند تاریخ وثقافت پیش گی حاسکی ہے حس سے ہدوستان کے مسلمان حکمرانوں 
کے دور حکومت کی بعدر یج تہدبی ء آدنىی اور فنی پہسلوؤں ل٦‏ جائرہ لیا جاسکتنا 
ہے اور جس سے بہت ساری غلط فہمیوں اور شکوگ وشبہات کا ازالہ ہوسکتا ہے ۔ 
پہاں یه کہنا مناسب معلوم ہوتا ہے کہ تاریخ پند کے قارئین عموماً مسلمان حکمرانوں 
کے عادات واطوار اور افعال وکردار سے اس زمانے کے اخلاق واقدار اور تاریخ 
وتمدن کا اندازہ لگانے ہیں اور اس طرح انی تہذیب اور کاچر کو مرح کر دیتے 
ہیں جو پرلحاظ سے غلط بیانی پر صی ہونا ہے ۔ 


نراے ادب ء ہمبی ۸۸ اپریل 6۸ 


ژاجدار دکں سید محمد ٭سق سو دراز ہدہ نواز چشنیہەہ خاہسدان کے ان 
چھ بزرگ صرویوں میں سے ہیں جنھودا نے توحی“ الہی کی شلیغ واشاصت کے 
ذریمے اہالیان بند میں بھائی چارہ سماحی انھای اور باہەی رواداری کے جذبات 
پیدا کرکے پاس اف٠‏ ۔ررے علق اور احترام انسایت کا درس دیا اود یھی 4<“ 
مبکە آج ھی اس حعاه دکن میں قومەی ایکناء مذ زی رواداری اور باہمی محبت کے 
اثار طر آنے ہیں٠‏ اس صمن میں ناریح مرش کے حوالے سے يە عرض کردینا 
ضروری معلوم ہوتا ہے کە ایک مرنہ کسی نے ایک دکی سے پوچھا ک آیا 
حصرت عید صاعم افصل وبرتر ہیں پا خواجہ دہ نواز . دکئی نے جواب میں کہا 
کو حصرت محمد صلعم تو بفععر حدا ہیں اور وہ بی جگه پر افضل ہیں بی نگ 
مواحہ ردہ وار تو کچھ اور ہی گا" اس بان سے بقول صاحبر ہرم صوفیە ایک 
بات وامحح ہرحانی ہے کہ حواحہ صاحب کی عطمت وازرگی کے ساٹھہ انکی مقبولیت 


وہر دامریری کا وت بھی ملتا ہے 


مواحہ سید محمد حبی 7 درار دہ نیاز (۸۲۵ -_. ١٣ء‏ ھجری) کر 

چھ سو(۰٦٠)‏ سال فل تواد ہوئے . ایک سو پانچ (۵؛ (١‏ ال کی عمر پاؿ اور بقول 
کی ایک سو پاچ 5اس یا رسالے مر بت کیں. چھٹے سال سے روزے رگھناء 
ایی ال ے نا ہاحماعت پڑھاا اور گیارھ۔ویں سال سے فسرآن حفظ کرنا 
شر۱ع کا اور عمر کے چودھویں سال میں شبخ الاسلام خواجہ زویر الدین محمود 
چراع دبلی کے سارک ہاتھوں پر مت کی اور حسواجه صاحب ہے ١کلاو‏ چہار 
ابرکی؛ سر ہر رکھی اور اپے رمرۃ مریدبن میں شامل کرلیا اور کہا کھ اس کلاہ 
کے عمی ہیں چہار ترک بەی ترک دياء ترگر عقٰی؛ ترک طمع اور ترکر 
آنائش عربد ںہ کہا کہ فرآن حکم اور سلت نبوی گے پیش نظر خدعت الناس 
سب سے بڑی عصادت ہے اور رندگی کا یەپانچ نکانی صصوبہ بھی پیش کیا : ٭ جوانی کو 
بڑھاہے . صحت کو ہماری. تونگری کو مفلسی ؛ فرصت کو مصروفیت اور زندگی 
کر سوت سے پہلے عيیمت حاو ٭ صرفیاے چشت کے مطابق نعوف صرف 
9 ت ہی ہیں؛ صرف نرک علائق وترکِ دنیا ہی نہیں بلکە خدمت خلق 

ہے تعوف٭+ علم ہے ه رسم بلک ایک طاہطل اخلاق ہے . بس عواجەہ بندہ نواز 


نواے آدب ؛ بمبئی ۸۹ اپریل ۶۱۹۸۵ 
اس قول کے پیش نظر عوام الناس کو وه پیسام دیتے ہیں : 


ہ٭ درخت تو خود دھوپ میں کھڑا رہتا ہے مگر دوسروں کو سای دیتا ہے ہ 
لکڑی خود تو جلق ہے مگر اوروں کو آرام پہنچسانی ہے . لمذا انسان کے لئے 
لازمی ہے کہ خود تکلیف اٹھاے مگر اوروں کے لیے آسائش ہم پہنچائے ٭ 

خواجه صاحب اہل غانقاہ کو کم خضوری , کم گوئ؛ کم آمیری اور کم 
خواىی کا درس دیتے ہوئے فرمائے ہیں کہ ×خیر الامور اوسطھا؛ کے مصداق انان 
میں اعتدال پسندی آجاتی ہے جو تزكػة فس اور تصفیة قاب کا سب بتنتا ہے اور 
جو خدا شاسی ء خدا دانی اور خدا نی کا شعار انسان میں پیدا کرنا ہے . آخرمیں 
دوضو؛ کو سلاح المومئین کہتے ہیں اور دنماز؛ کو طمانیت قب  .‏ پنم عیبشرھی, 
اور با لحصوص نفرت سے اجتناب کرنے کی تاکید کرتے ہوئے فرماتے ہیں کہ بقول 
اہن العرنی محبت تخق ہے توریت کی ء کتاب ہے انجیل کی اور مصحف ہے قرآن 
کا . بالفاط دیگر محبت ہی مذہب کی روح ہ ایمان کا کمال اور اخلاق کی حان ہے 
کیونکہ اس کا سنگ تاد شریعت اور سرچشمه قرآن ہے . مزید اپنے مریدین کو 
خطاب کرتے ہوئے ارشاد کرتے ہیں کہ فکر صحح کی حرومی سے جو ع_ذاب 
ا(ہہی قوم وملک پر نارل ہوتا ہے وہ برق وباراں سے زیادہ ہولاک ہوتا ہے . لہذا 
اس کے تحفظ کی خاطر انسان نہ صرف عەل پیمم کے نشہ میں سرەست ہوجاے بلکہ 
گریه شب کی لذت سے سرشار بھی اور یہ اسی وقت ہوسکتا ہے جب وہ ثریمےی 
کو اقوالء طریقت کو افعال؛ معرفت کو احوال اور حقیقت کو راس المال تصہور 
کرے . 

الحاصل خواجہ بندہ نواز کی تعلیمات سے ایک بات اور واضح ہوجانی ہے 
ک انہوں نے دور حاضر کی داش مندیء هقلیت پسندی اور معرب کی علم وأ گپی 
کی حامیوں کی شاندبی بھی کی ہے اور اپنے علم وعرفان کے مذاکرات میں 
ابی فراست ومعرفت کو پر لححہ اور پر قدم پر تسلیمکرایا ہے اور الغرض سادہ زندگی 
انعاف پسندی اور انسان دوسی کا پیغام دیا ہے ع 


بواے ادبء بمبئی :1 اپریل ۱۹۸۵ع 

آجکل کے اس دور ابتلا وآرمائش میں حہاں سذ بی حنون ء فرقہ وارانہ 
کشیدگی اور اسانی عصیت کے ساتھ طبقانی کشمکش نے ہسارے ملک کی فضا 
کو مک_در کر رکھا ہے ء صرورت ہے اس بات کی که صوفیوں کی پار گاہوں کو 
خصوصی طور پر قومی یک حبق کے حصول کی حاطر استعمال کیا جائے تا کسه 
رائرین بلاتحصیص رنگ وسل مذہت وملت ٠‏ عام وغاص ان بزرگسوں کی 
روحائی وِوص وبرکات سے متاثر پوکر قلف وطر کی وسعت حاصل کرسکیں اور 
اسان دوستی اور مدپی رواداری کا مطاہرہ کرسکیں اور اس طرح فومی ایکتا اور 
ملکی اتحاد فروع پاسکے . اس سلسلده میں شہشاہ اورنگ زیت ءال مگیر کے تاثر 
کو میں سے سر تی سا متام کی کم رات سے اتی 


عملا دطه کے ے۹ 
بست کعاه در دکں حر در؟ە گیسودراز 
پادشاہ ديں ودیا تا اسد :ندہ دواز 


بہ ہماری حوش قسمتی ہے ک ہم کوئی چهہ سو برس کے بعد بھی خواجهہ 
صابف 1 روصه پر اطہار ءمیدت کے لے علمی مذاکرہ کک صورت میں جمع 
ہوٹئے ہیں اس سلسله میں ہم عالیحاب سحادہ شیں سبد حمد شا٥ٴ‏ قادری صاحعب 
.6 مشکور ہیں ٦‏ انہوں ہے رہ مرقع بمیی فراہمکیا نان موقع سے وائدہ اٹھانے ہوٌے 
اصد ا۔ب واجترام سحادہ شٹیں صاحب سے التماس ہے که جہاں ان کی ررتمائی 
اور نگرای می کی اہک تعلیمی ادارے حواحہ صاحب کے نام سے جاری ہیں وہأاں 
وہ ایک دارالمطالمہ کا غاطر خواہ اہتمام کریں اور اس لائبربری میں تمام صوفیاے 
کرام اور مدانح گار گۓ مافوطات ء مکتوەات اور تالیفات کو حمع گیا جائے اک 
فارئی کرام اور محقفن عطام اس لاشربری سے استفادہ کر یکین ٠‏ تاریخوں میں آئے 
دں کی ع,ط بیانیوں کا ارالہ کرسکیں اور ا لخصوص دور مۃوسط کی مسسّد تاریخ ترتیب 
دیکر صحح حالات ووافمات کو منص 4 شہور 7 ا نام نہہ۸اد مورخین اور دیگر 
مشەصت مستشرقن کا ٹرگی بە ترکی حواب دے سکیں. 
ڑب ممالےە ہروفیسر طامال۔دین ابس گوربکر ڈار کٹر ائجمن 
اسلام اردو ریسرج اَی ٹیوٹ (بسی) نے صسواہه ندہ نواز 
کی ۹ھ 2 اسسر سی کے موقع ار اہک ءلمی سصل۸ذاکرہ منعقدہ 
وار ٣١‏ اگست ۱۹۸۰ع امقسام روضه منورہ ( گلبرگە ) میں پڑھا.] 


پیا 


پروفیسر نظام الدین ایس گوریکز 


ہندوستان کے سلمان حکمرانوں ت6 مذبی رواداری 
( جاسصد سوم) 

سن ستّاون کے پرأشوب زمالے میں سرسید احمد خان جیسے زمانہ شناس: 
دورادیش اور باعمل انسان ایک طرف سسلمامان ہند کو دینی مباحث کے ذریعے 
خواب غفلت سے بیسدار کرنے میں منہمیک رہے تو دوسری جاب جدید تعلیم کے 
توسط سے ان کے قومی مسائل کے حل ڈھونڈنے میں کوشاں رہے کیونکە ان کے 
نردیک تعلیم پی بقول ڈاکٹڑ محمد اقبال ع 

اس دور میں تعلیم ہے امراض ملت کی دوا 

قوم 1 اسلاح 5ا واحد علاج تھا اور پس وھ دینی شسور کے ساتھ دیتوی احساس 
کو لازم ومللزم قرار دیٹے تھے . اسی حیسال کے پیش عار ۱۸۱۳ع میں انھوں نے 
غازی پور میں ایک علمی مجلس کو فائم کیا جس ‌کو سائنٹیفک سوسائٹی کے نام سے 
باد کیا جانا ہے اور اس کے زیراہتمام انھوں نے مشرق کے مصفوں اور مغرب کے 
مؤلموں کی قابل قدر کتب کا اردو میں ترجمه کرنے پر زور دبہا. نتیجتاً کی ایک 
ند پایہ کتابوں کو اردو کا جامه پپنایا گیا اور اس طرح زبان و ادب کے دامن کو وسیع 
کر کت قدیم وجدید افکار وخالات سے مسلساوں کو نه صرف آگاہ کیا للکھ 
علمی طریقے پراستدلال واستتباط کے طریقة کار سے روشناس کرایا۔ تنقید وتبصرے 
گے دروازے واکئے اور ہم وادراک کا مادہ بیدا کیا . دو سال پورے ہوتے پی اس 
سوسائلی کا دفتز سرسید کے ساتھ علیگ ڈہ آگیا اور اس ادارے کے مقاصد اور 
کارھماے نمایاں کو عام کرنے کی غرض سے ایک پقته وار اخبار علیگڑھ انس ٹیوٹ 
گرٹ جاری کیاگیا جو تھوڑی پی مدت میں سه روزہ بنایا گیا ٠‏ پاباے اردو مولوی 
عبداحق سرسید کی اس اصلاحی تحریک کے بارے میں یوں لکھتے ہیں : 


عواے ادب ؛بمٹی ۲ اپریل ۵ءع 


٭ ان ( سرسید) کا سب سے اہم کام علمی اور تعلیمی تھا جس کا ایک 
جرو سوسائٹی کا فیام تھا. یہ ىام بذات خود اس وقت کے حالات اور 
میلابات کی شاہدپی کررپا تھا . ء 


سرسید کی اس تحریک ئے قلیل عرصے میں ئے رحجانات کو اپاکر ایک 
علمی اور ادنی ماحول پہدا کیا اور مسلمائوں میں حقیقت وصداقت کی جستجو کی 
لگن پیدا کر کے قومی ہبودی اور تکمیل زندگی کی تلاش کی طرف مائل کیا. 
ایوان سرسید میں فومی ترقی کے ساتھہ ماضی کے مقاہلے میں مستقبل کی اہمیت کا 
احاس تھا. اگرچه اس کے اثرات دور رس اور ہمہ گیر تھے تاہم رس کے 
رقضاے کار ہے اہی علمی اور ادبی کاوشوں سے اس تحریک کو بڑھاوا پی نہیں 
دیا ءلکه اس کو زندہ رکھنے میں ہرمکہ کوششیں کیں . 

ہہ اہک ااقابل تردید حققت ہے که دستانِ مرستة کا پر فرد رکن رکین 
اور بڑی صلاححتوں کا مالک تھا اور اہنے میدان میں منفرد تھا علامہ شبل نەمای 
اگرچہ سرسید کے حلص رفیقوں میں تھے مگر مسلمانوں کیے حال ومستقسل کے ساتھہ 
ماصی کی اہمیت کو تسلیم کرہے کے معاملہ میں انہوں نے سرسید سے اختلاف ہی نہیں 
کیا ہلکهە اس نطریه کے تحت مشرقی علوم و ض ون کے قیمتی سرعایہ کو متاع 
عربر ‏ تصور کرک حقوط رگھے اور اس سے روشنی حاصل کرنے کی نعلیم دی 
ابر ۴۱۸۹۳ میں ند وة ااملما (لکھنؤ) کے قیام کے کروی دو قرنوں کے سد ہی 
۳ء میں دارا مصنفیں کے ہام سے ایک آکادمی نشکیل دی . اس کے مقاصد میں 
مشاہیر فلمکاروں کی ابحمن کا قیام اور گراں مسایہ کتانوں کے تراحم قابل ذکر پیر . 


دان (شلی ممای) کے کارتاموں کو اصل اور جراب با عمل اور 


ردعمل کا درحه دبا حاسکتا ہے دارالممنےفین 6 کام ردعمل ھے 
عم گڑھ ا کام ع6 


علامدے شلی أہی دات سے ایک انحمن تھے اور انھوں نے فصال اور مخلص 
اەیسوں اور اشاپرداروں کی ایک ایسی حماعت تیار کی که ان کے علمی کام کو 
عصوصی طورپر انکے شاگرد رشید مولانا سید سلیسان دوی نے تکمیل کیا اور 
اں کے اس کام کو آئے بڑھانے والوں میں دارالممنعین گے سرگرم رگن جتاب سیف 
صاح الدیں عيداارحمن قاہل دکر ہیں حو مسلم الثبوت ادیب و صحاف اور عالم و 
واصل ہونے کے علاوہ سرکار هد کے انەام وسند یافتہ ہیں ۔ 


نواے ادب ء ہمبتی ۹۳ اپریل ۱۹۸۵ ع 


ہندوستان میں مسلمان حکمرانوں کی مذہبی رواداری کے سلسلہ کی پہلی 
جلد میں قبله سید صباح الدین عبدالرحمں صاحب نے مغل دور سے پہلے کے مسلمان 
حکمرانوں کی ائسات دوسیء دوسری جلد میں مغليه عہد کے فرمانرواؤں میں سے باہر 
سے شاہجہان تک اور سوری خاندان کے شیر شاہ اور اسلام شاہ کی انصاف 
پسندی اور زھر تبصرہ نیسری جلد میں صاحمر موصوف نے اورنگ زہب عالمگیر کی 
فراخدی ٠یع‏ النظری اور مذپی رواداری کو تاریخی شواہد اور براپین و دلائل کی 
روشنی میں جدو پاتھ سرکارکی ١ہسڑی‏ اف اورنگ زیب) پر صرف جرح پی نہیں کی 
ہے بلک د ندان مکن جوابات دپکر بڑی جرآّت مندی کا ثوت دبا ہے ۔صباح الدپن 
صاحب کے الفاظ میں : 


ف ادوس ہے ک4 میری اس کاب میں حدوناتھہ سرکار ہی زیادہ زیر بحث آئے ۴ 
ہو غم ہی جانگذار تو غم غوار کیا کرے 
امید کی جانی ہے کہ اس بلد پایہ کتصاب کی نہ صرف ؛ذیرائی ہوگی بلکہ 
اس کے ذریعے قارثین کرام غیر فرقہ واریت کے صحیح مفہوم سے آگ ہوجائینگے 
دراصل اس قسم کے ادب پی سے جقہاتی ہم آہنگی اور قومی یک جہتی کو ہندوستان میں 
فروغ ہوسکتا ہے اور اس طرح یقیناً بہت ساری غلط فہمیوں کا ازاله پی نہیں بلکہ 
بہت سارے شبہات و کوک دور ہو سکتے ہیں ۔ 
اٰس أدہی اور علمی شاہکار کے لئے قا ہل مصاف مبارکاد کے دستدق اش ٭* 


٭.‌ 
ہندوستان میں مسلمان حکمرانوں کی مذپی رواداری (جلد سوم) 


متجو طعہ و سی ہی 
ناخر : دارامصنمن اعظم گڑھ (یوپی ) 


قمت : ۳۰ رویے 
ھ۵ 
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شخصات 


پرویسر حمد اسلم 


ڈاکر عمسد صدالل چنشائی 
س اور شحصبت 
ماہہامہ برھاں دہل . مارج ۱۹۸۵ع 
جلد ۹٥۵‏ شمارہ ص ۳۷۔٢۲۲‏ 
ڈاکٹر محمد عہ۔داللہ چغتائی پاک وزند 
کے سامور عورخ اور اسلامی س تعمیر 
کے اہر تھے صاحت مصمون ہے اپئے 
تعلقت کے ةوسط سے انکے فی اور کردار 
پر روشی ڈا ی ہے 
اکی تصایف میں سے ناج محل , مسحد 
وریر حاں . .ادشاہی مسحد : تاریح اماکن 
لاہور. اسلامی گوره گری اور اسلامی 


مصوری حاصس طور 21 قاہل دک یں آں 


گتابہوں کے علاوہ صدہا مقالے علەی وادی 

۸ھ مر ۰۲ء کو رات آٹھ ہے 
۸۸ سال کی قمر میں دار فی سے گوچ 
کر سے 


بہدر ۱ لدہیں ره 


قاضی ھھ۔سسن اُنوخی 
ماہنامہ معارف اعظمگڑھ جنوری ۱۹۸۵ع 
حلد ۱۳ شمارہ ۱ء ص ١١۹٥_۷۳٣‏ 
محسن نام: اب ومصلی کثیت ہے . 
سلسله :سب تدنوخ کے بادشاہ عمرو بن 
الحارٹ سے جا ملتا ہے . اىکے صاحبرادے 
لی نے انا سنە ولادت ٣٢۳ھ‏ بتاپا ہے . 


بصرہ میں تعلیم وتربیت کے مرحله سے 
فارع پوکر ۱۹ برس کی عمر میں بشداد 


دراے ادب ہ ہممًی 


کے سوق الاہواز میں حکمهہ ناپ وتول 
کے ڈائرکٹر کی حیثیت سے عہدہ ۔نبھالا 
وہ ۴۸۲ھ تک تختاف عہسدوں پر کام 
کرتے رہے . حرم ۴۸۲ھ میں ہی بغداد 
میں انکا انتقال ہوا . اور وہیں دفن کئے 
گے . اولاد میں صرف ایک فرزند شیخ 
امءوالقاسم کا مورخین نے شاہدار لععاوں میں 
نذکرہ کہا ہے . 


حسن تنسوخحی تاریخ وادت کے ایک 
بلند پایه عام ہوئے کے علاوہ شعر وسخن 


سے بھی دلچسی رکھتے تھے . 


ان کا اسلوب ببان دلکش ہے , جس کی 
وحہ سے دوسری زبانوں میں بھی ان کی 
کتانوں کا ترحمہ کیا گیا ہے ۔ طرز تحریر 
میں حافظ سے زیادہ مثاثر طرآنے ہیں . 
حافط پی کی طرح انھوں ہے سماج کے 
مختلف طلقوں اور سماجی ؛ اخلاقی اور 
ادبی ماحول کا جائزہ لیا ہے . اس کے 


ءعلاوہ و ععمار عودٹتٹ ٠ی‏ تھے ۰ 


مطہوعھ گماہوں میں )١(‏ اجاد من 
لات الاجواد (۲) اھرج بعد اشدۃ 


لکھی گن ہیں ۔ 


۹40 اپربل ص٥‏ آٔچ 


سید افتخار احمد نقوی 

جابر بن حیسان عہد اموی کا ایک 

عظیم کیمبادان 

پندرہ روزہ تہذہب الاحلاق عل گڑھ ٦‏ 
ڈسم۔بر تا ۳۱ ڈسم۔بر جلد ٣۳‏ شمارہ ۲٢‏ 
صفحہه ۸ ۔۹ 

جابر پہلا شخص تھا جس نے عمل 
تقطیر کے ذریعے گندھک کا تیداب تیار 
کیا اور اس کا نام ٭ زیت الزاجء رکھا . 
اس نے تیزاب گدھک اور تیزاب شورہ 
کا اہک ایسا محلول تار کیا جس میں سونا 
اور چاندی ھی تحلیل ہوجانے . 

کیمیا کا فن بڑے بڑے ام اجام دے 
دھ چکا ہے حکماء عرب نے اس جہت 
میں جیسی ترقی کی ہے وہ بڑی اہمیت 
رکھەق ہے . 
ایم. اے. شاد 

اخثز سعید ایک شخصیت ایک مثثے 
شاعر جلد ۵٥۵‏ شمارہ ۱١‏ ص )٥-١٢‏ 

اختر سعید کا کلام مارکس ارم کے زى 
اثر ہے وہ طبقاتی نطام سے بیزار ہیں و 
اہک نئے سماج کی تعسسیر چاہتے پھر 


انہیں ہقین ہے کہ وہ اس تاریپکی مد 
امید کی صح دیکھا چاہتے ہ_ں . 


انہوں نے اءفرادی مسائل کے ہجائے 
جماعت کے مسائل کی طرف : وجہسه 
مرکور کی اور اس مقصد کے لئے نی 
تشہیہیں ء شے امتمارے ت:لاش کیے . 


صسعود ااور علوی کاکوری 


حصرت شاہ اہل الہ پھلق قدس سرہ 
ماہنامہ برہات دپل؛ اوصابر ۱۹۸۲ع حلد 
"۴ شمارہ ٠۰٥۵‏ ص ٢٣۔٣۳‏ 
قس_ ط مر ٢‏ میں ارشادات وامادات 
”بطور سہوبےه محنصرا درح گئے ہیں اور 
تالبعات کی شادھی کی ہے جو جب 


دبل ہیں 


انفاس رحمہہ ن مکتونات کا محموءہ ہے 
تحریح احادیث ہدایہ 

نلحیٍص ہدایہ 

نەسیر قراں 

چہار باب 

کرالد قائق 

فوائد 


و 
آپ نے ٤ھ‏ میں بہلت میں رات 
پا 


عید اللہ کوٹی بدوی 


امہ ورہاں الین مرغیانی صابف بداوہ 


اہربل ۱۹۸۵م 


ماہنامہ معارف اعظم گڈھ. اکتوبر ۱۹۸۷ع 
جلد ۱۴۲ شمارہ ۷ ص ۲۸۵۔۳۰۸ 


علامه ىر ہان الدین مرغیغانی ء ورادالنہر 
کے چھٹی صدی ہجری کے ان اکابر فقہا 
میں ہیں جٹکی تصنیف ہدایہ نے عیر معموی 
شہریت اور مقبولیت حاصل کرنی ہے . 


علی نام اور اہوا لسن کنیت ہے . شیخ 
الاسلام برہان الدین کے لب سے شہرت 
پائی . انکی ولادت ہروز دو شنبِه عد نماز 
عصر ۸ رجب ٥١٥ھ‏ میں ہوئی . انکا اصل 
وط رشداں تھا. امھوں نے فرغانہ؛ سمرقند 
یشا پورء مردہ بخاری ء مرغینانء رشدان 
ہمدان اور ب۔داد سے اہی تعلیم وثربہت 
مکمل کی . انھوں نے عرئںی,ء فارسی زہان 
وادب؛ نحو وصرف اور علوم بلاغت وبیان 
اصول فلفہ وعلم کلام , فقه وحدیث وتفسپر 
تریت اتاد وندلیس اور فنون خلاصیات 
ومناطر وعیرہ کی تعلیم حاصل کی . زیادەتر 
قیام سمرقند میں ربا اور ۵۹۳ھ سمرقند 
پی میں امتقال فرمایا جمکہ سە شنبه کی 
ش اور ذی ا حجهہ گی ٠٢‏ تاریخ تھی . 


متفرقات 


ابرای صوبا کی تصائیف 
اور مشائخ چشت 


نواے ادب ٴ٤‏ ہمبٹی ۹ 


مشمابی نواے دب بحمق ؛ اگنوبر ۰۲ع 
جلد ۴۵ شمارہ ۲ء .٢ص‏ ۸۔٥۲‏ 


ایرانی صوفا کی اکثر وبیشتز کشابیں 
ہنسدوستان میں ہمارے چشتی بزرگوں کے 
مطالعمے میں رپی ہیں اور اتھیں تصوف کی 
بنیادی کتابہیں سمجھا جاتا رہا ہے . جشتی 
سلسله تصوف کے فکری نظام کی ترتیب 
وتدوین اور ا سکے سلسلے کے عقابد وافکار 
کی تصدیق وتوثیق میں ان کتاہوں نے نہایت 
اہم کردار ادا کیا ہے . 


مد شاء اللہ عمری 


خل--فرآن پاک کی نظر میں 
ماہنامہ ال۔فرفان لکھنؤ؛ حنوری ۸۵" ع 

جلد ۵۴۳٥ء‏ شمارہ ۱ء ص ٤۔١٦٠‏ 

اللہ کے رسول نے لوگوں کو اعتدال کی 
تعلیم دی . اور اس تعلیم سے سماج کو 
فتنه اور فساد سے پاک کرنا چاہا۔ اسی 
توازن سے اسلام مستحکم بنیادوں پر قائم 
ہے . بخیل بىە سمجھتے ہیں که جو دوت 
ان کے قبضه میں ہے وہ ان کے علم وہتر 
کے بل ہوقے پر حاصل ہے . فاضل ءمصناف 
نے کلام رباتی سے اس حقیقت‌کی طرف 
امارہ کیا ہے کە وپی وم اپنے وجود کو 
برقرار رکھھ سکتی ہے جو اپنے چھوٹے 


اہرہل ت٤‏ "ٰ 


پڑے مقاصد کے لئے دل کھول کر روپیه 
خرچ کرسکتی ہے . اور جو جماعت بخل 
سے ہام لبق ہے رفته رہ سکڑ کر ختم 


ہوجائی ہے ۔ 
خواحہ حممد پزدائی 


فارسی کا ایک شاءعے دلواز 
بیفسود بوتالوی 
ماہامہ المعارف لاہور ٠‏ ستمبر ۱۹۸ع 
جلد ے۱ شمارہ ۹ ص ٣۳۱۔٢۲‏ 


چوہدری خوشی محمد ایک خااص دیہاتی 
اور بوڑھا اآدمی ہے ٠‏ عمر کوئی ۲ء ۔۳٣ے‏ 
کے لگ بھگ ہوگی شمر میں بیخضود 
تخغاص کرتا ہے . کھبق باڑی سے واہسته 
ہیں . بیخود حافظ شیرازی کا بہت معنقد 


ہے ٭ 


بیخود کا شروع سے يٍە دستور ہے که 
وہ اپنے دوستوں کے خطوں کا جواب فارسی 
غزل کی صورت میں بھیجتا ہے . غزل میں 
اپنے احوال کے علاوہ اپنے احساسات 
وجذابات 1 ٹھی عکاسی کرتا چلاجاتا ہے . 
اسکے کلام میں نئے اور دلچسپ مضامءین 
کی کمی ہیں. اسکی شاعری سادگی و 
سلامت کے ساتھھ ساتھہ پختگی حامل ہے . 
علاقے کی مخصوص اصطلاحات بھی نطر 
آتی ہیں ۔ کی جگہ قرانی تلمیحات سے بھی 
ام ہا ہے: 


رصا ا امصاری 


شیر احمد حاں هری 


اسلامی سائٹس 6 خاصر حائزہ 
پدرہ رورہ تہذیتب احعلاق حلد سوم 
شمارہ ٦ً ٣۳‏ . تر ص ۹۔٢٥۲‏ 


تر کی عا م وەاصل ووات سیزگں حس ہے 
٭عری تصایف کی ناربحء کے نام سے 
کتاساتی ہ۔بلیو گراەپکلە کام کی ٹھانی یہ 
سلسله لائیڈں (ہالیڈ) سے شائع گا ین 
کی اب تک سات حلدیں چھپ چکی ہیں 
يہ ساسلهہ صرف فہرست کت و خطوطات 
سائنس دامنوں کے سواع عمری ہی پرمی 
نہیں ہے بلکہ پر حلد ایک شخصوص سائس 
سے متعلق ہے حس میں سائس کا مختصر 
حائرہ ھی ہے يہ تصنیف اس صدی کی 
ممرکه الاوا تصرف مانی گی ہے حس پر 
اں کو ثاہ ف۔صل الەعام سعودی حکومت 
سے ات 


سر کن کے علاوہ روسی سائس داں 
بوررسی رویرں اڈ سے ھی ۰۳ ۱ئ میں 
٭فرون وسعلی' کے مسلم , باصی وہیئت داںہ 
پر روسی ر؛ان میں بین حلدوں میں کتانیاتی 


او فان کا 
عو اب ھی َ‫ 
و۵ م ثیا ہے 


۹۸ اپریل ۵٥‏ ئع 


مسلک سلیصانی 


ماہنامہ بسسر بان دہل دسمسے+۸ رز ای 0 
جلد ۹۲ شمار٭٦‏ سس ۲-۹ 


فاضل مقالہ نگار ہے حضرت علامہ 
سید سلیمان ندوی کی شخصیت کا جائرہ 
لیتے ہوئے دکھایا ہے کە تفسیر؛ حدیبثء 
مہ تصور اور احتماعی۔ات میں اکا 
مسلک کیا تھا. 


رذر الدین نٹ 


ا,وحیان التوحیدی 


ماہىاءہہ ہے پان دہل صوری ۵ ,0غ 4 
حلد ۹۵ شمار ۱١ء‏ ص ٣۳۳۔٠‏ 


قسط پہذا میں غصیلاً صرف مطبوعءه 
تصایف کے بارے میں گفتگو کی گی ہے . 

الامناع والمواسه . اس کتاب کے مطالعه 
سے اس زمانے کے علمی ٠‏ ادی اور عقل 
رححابات کا پتہ چلتا ہے . 
الصدافة والصدیق: بەکتناب دوسق اور 
دوست کے مصوصوع پر لکھی گی ہے . 
دوسقی پر یه رساله احادیث رسولء 
اقوال صحامهہ اور قدیم اور توحیدی کی 
مصاصر علمی شخصیات کے اقوال زریں 
پر مشتمل ہے 


نواے دب ہ؛ہمیتی 

رسالہ فی العلوم : ختصر سا رسالہ سثت ء 
فقہ؛ نحوء نجوم؛ فلکیات عررج الیلافت 
اور مابعد الطبعیات کی تعصریف وتفریح 
پر مشتمل ہے . 

الیعائر ووالدخائر : جاخضط کے طرز پر 
لکھی گی کتاب ہے . 

احلاق الوریرین ٠‏ اس میں وزراء ا ہوالفضل 
اءوالفتح اور صاحب بن عماد کی زندگیوں 


کے تاریکگوٹوں گوبڑی ج رات کے ٴ 


ساتھ پیش کیا ہے . 

الاشارات الالملمیه : کتشاب کا ورق ورق 
خوف خداء ایمان باللہ کے جذہات سے 
روشن ہے . 

الہوامل والشوامل : اصل میں یەکتاب ‏ وحیدی 
کے ان سوالات پر مشتمل ہے جسو اس 
نے آادب : فلسفقه: سیاست ٠ء‏ زبان ء تصوف 
سماجچء سائسء مابعد الطبعیات کے تعلق 
سے ابوعلی سکویہ سے پوچھے تھے 
المقابسات : اس میں روحء عفّل٠‏ زبان 
ومکانء زندگی بعد عوتء نحو اور منطق 
یونانیء ترکیە نفس؛ خیر وئر ٠‏ فضائل 
ورذائل ؛ نثر ونظم اور بلاغت وغیرہ پر 
مقید بحشیں ملق ہیں . 


۱١۵ مطبوعه رسالوں کے علاوہ مزید‎ ٥ 


کتاہوں کے نام د ہے ہیں جو ابھی تک منظر 
عام پر نہیں آئی ہیں اور نە یقین کے ساتھہ 


ان کی موحودگی کا علم ہے . 
آدہسات 
ڈاکٹر اشرف الدین اصلاحی 
اردو زہان وادب میں قرآنئی الفاظ 
کا استعمال 


ماہنامہ معارف اعظم گڈم ستمو ۰ےئ 
جلد ۱۴۳ شمارہ ٣۳‏ ص ۱۹۰-۱۸۱ 


اردو میں قرآنی الفاظ کے تناسب کا یہ 
عاغ ہے کہ آپ ہزار صفحات کی اس کتاب 
میں سے کہیں ایک فکڑا لیجئے اور اندازہ 
لگائیے که کتنے فیصد الفاظ بعینہ اردو میں 
موجود ہیں اور کتنے فیصد قدرے تثیر کے 
ساتھہ موجود ہیں. ایک اندازے کے مطابق 
اردو میں عربی الفاظ کا تناسب ۲۴ فیصدی 
ہے جبکە قرآنی الفاظ کا تتاسب ے٥‏ فیصدی 
ہے. سورهہ فاتحہ کو سامنے رکھہ لیجئے 
اور حود پی پرکھہ لیجئے . 


ڈاکٹر اکمل ابوبی 
باہر نادشاہ 1 اہک اردو شعر 


پندرہ روزہ تہذیب الاخلاق علی کڈھ یکم 
ت۱۵۱ جٹوری ۸۵ جلد٢‏ شمارہ١١‏ ص ے ۷۔۲۸ 


وا آدب ؛ ہمبئی دو 


رامبور کی رضا لائیریری میں بابر کے 
دبوان کا چھوڈا ۔ا لیکں حوش خط مخطوطھ 
ڈپٹی سس راس کو ملا تھا . اس مخطوطے میں 
باثر کا ایک اردو شر بھی مکٹوب ہے 
جو اس نسخے کے ورق ع١‏ آلف پر اس 
طرح درج ہے . 

کا یه سوا کم پوس ماک وموتی 

فقراہلِقفہ س اواغو سید وردانی ورونی 
ناہر کا یہی شعسر اىکے دبوان کے ایک 
دوسرتے محطوطے میں تھی مکتب ہے . جو 
آحکل اسٹاسول پوپورسٹی کے کٹب جانے 


میں حفوط ہے 


:اسر گے اس شعسر کو متعدد ار اردو 
ادب کی تاربح 1 گاہوں میں بھی پیش 
کیا گیا ہے مگر تر کی رساں کی ماواقعیت 
کی وحہ سے صحت ارقرار نہیں رہ سکی 
ہے حود ڈپٹی سس راس سے بھی اسکے 
پڑھ ے اور سمحھے میں علطی ہو گی ہے ٠‏ 


ا ںی جائیہے 
ےک 44 ہوا 5ج ہ+وس بن گے وموٹی 
ذ٦‏ ۱ ۰ ۔‫ 
ففر اپلی عە ہو لعو سی دور پانی وروئی 


اور شعر کا سطوم ترحمه کچھ اس طرح 


کا حاسکا ہے 


اہریل ۱۹۸۵ع 


جپکو - ہوا؟چھہ !وس انگ وموتی 
لارم ہے فقیروں کو فقط پانی وروٹی 
خعحمد دیع اازماں 


اقبال اور پیمری 
مابنامہ جامعه ثی دہلی ء د سمبر ۱,۰۴ ع 
جلد ۸۱ شمارہ ٢٣ص‏ ںی۔ ۳۳ 


فاصل مقالہ گار نے اردو کے مشہور 
باقد کلیم الاین احمد صاحب کے اقبال کے 
سلسلے میں جو ذہنی خلابازی کھائی ہے 
اکا جزیەہ کرتے ہوئے یه تیجہه اخذ 
کیا ہے ک گلیم الدین احمدا نے حو اقےال 
پر ىار بار پیغمبری کا بھوت سنوار ہونے 
کی جو یقیی کی ہے وہ صرف انی اپنی 
تشہی رکیلئے ہے عرلوں کی تعریف وەکرتے 
ہیں ءعض نطموں کے حصے انھیں بہت 
پنسد آئے ہیں پیعمری تو انہیں میں کی گی ہے 


اقمال ہے اسان کی قدر آفرین تحلیقی 
صلاحیتوں کا اپنے کلام میں ہار بار ذکر 
کر کے فکر ونظر کی ہہ نی شاھرا ہیں کھو ی 
ہیں اقال ہے صرف فیضان محبت کو ہی عام 
ہیں کیا ہلکہ عرەان حبت کو بھی عام کیا ہے. 
راشد اسدی جے پوری 


سخنوران جے پور 


ماہامہ سب رس کراچی فروری ۱۹۸۵ ع 
حلد ۸ شمارہ ۳ ص ۲۹۰۲۰٢‏ 


نواے آدب ؛ بمبی 


مولوی احۃرامالدین مثشاغل حے پوری 
نے تذکرۂ شعراے جے پور ۱۹۵۸ع میں 
حروف تہجی کے مطابق مرتب کیا تھا جس 
میں ۱۳۳ خشعراء کے حالات وانتخاب کلام 
شامل ہے. اس میں بہت سے جدید شعراء 
اور بعض قدیم شعراء کے حالات کسی نہ 
کسی سبب سے غامل نہیں ہوسکے. راقم 
افررت نے غفات آبوار کے فرے ارک 
ختصر تذکرہ سخسوران حے پور کے نام 
سے ترتیب دینے کی کوشش کی ہے جسے 


سب رس ٭ میں قسط وار پیش کیاجار پا ہے . 

اٰاس سط می مرزأا آختز عل خان گل 
فائرو: منتظر فساروقی اور انکے معاصرین 
ذکر کیا گیا ہے : 
سید صباح الدین عبد الرحمن 


حضر ت الاستاذ مولانا سیذ سلیمان ندروی 
اپی سیرۃ النی میں اھک انشاء پرداز 
کی حیلیت سے 


ماہنامہ معارف اعظم گڑھ فروری نی ١‏ 
حلد ۱۳١۵‏ شمارہ ٣‏ ص٠۱۰۱۔۷۸٢۱‏ 


تین ہہزار دو سو چھی۔اسٹھہ صفحے کی 
صاحب نے جوئے شیر عل۔وم اسلامیه کے 


فرباد کا لب حاصل کیا لیکن اس فرباد 


۹ 


۴۱۰۸۵ اپریل‎ ٠ 


نے ان حلدوں کے ذریعے اپنی انشاپردازی 
کا جو قصر شیرین تیار کیا وہ اسی کے 
ساتھہ انکا دوسرا کارنامہ ہے . ان میں حو 
انداز ان ہے وہ دنیا کے کسی زہاں کے 
نظیم تریںن مصنقوں کے اسلوب کے مقابلے 
میں رکھا جاسکتا ہے٠‏ انکی تحریروں میں 
جزالتء شوکت . حشمت آئی. فارسی زبان 
فصاحت ؛ حلاوت اور تمکمت غیرشعوری 
طور پر منتقل ہوٹی رہیں . پھر شاید انککو 
بھی بر نہیں رہی که انگریری زبان کے 
طرز ادا کی برجستگی اور روانی انکی 


تحریروں کا پیچھا کرتی رہیں . 


سید صباح الدین عبدالرحمن 


علامہ شبلى کی ال مامون پر ایک نظم 


ماہنامہ معارف اعظم گٹھ جنوری ۱۹۸۵ع 
جلد ۱۳١‏ شمارہ١‏ ص۲۱۔ ۲۲٢۲‏ 


مسامون کی تمام کمزوریوں کے باوحود 
مولانا نے اسی کو اپنا پھرو قرار دیا ہے ۔ 
اس سے بظاہر تەمجب ضرور ہوتا ہے لیکن 
اسکی کمزوریوں کو ظر انداز کر دیا جائے 
تو اسکی اچھائیوں کا پلە بھاری ہوجاتا ہے . 
مولانا اپنے بیرو کو یکتائے روزگار قرار 
دینا چاہتے تھے اس بات کو سنوانے کیلئے 
انہوں نے اپنا طاقت انداز :ان اسبعمال کیا 
بہ انکے فلم کا اعجاز ہے که مامون 


٢ے‏ ذِ 


نواے اأدرپ , ہمبخی 

کے تمام معاب پڑھنے کے راو جود باطرین 
کیلئے اسکے محاسن سے اسی طرح متاثر 
پنیا گی سے حس طرح مولانا خود ہوئے. 


شمش ا لرحمن واروٹئی 


عاہىامہ شخوں الہ آبادحولائی -۔ ستمعر ۱۹۸۳ 


شعر کے آہگ میں تارگی لانے کیلئے 
اقمال ہے تحرناتی یا نامانوس راہوں سے 
بڑی حعد تک احتاب کیا. اسکے برحلاف 
انھوںنے وہ طریقے احتیسار کئے جو عام 
طاات علم کو غعسوس بھی ہیں ہوئے اور 
اہما کام کرحاتے ہیں اقال نے وقفے کے 
نکر سال نے اتضاز گای 
اضال ہے ناکیدی ورن (گر یه ہماری 
زان میں نہیں ہے ) کو دویوںل مصرءروں 


ھی بڑی مہارت کے ساتھ رنا ہے 
پروفیسر ععدالمعی 


علارہ مسد سلیماں نفوی بلحجشت تقدگار 


عارناھہ معاری اعطم گڑھ ذ سمەر ی۹۰ 2 
حلد ٢۱۴۶‏ شمارہ٦‏ ص۱٢۲۲-۔‏ م۳ 


علامہ سد لممان ندوی کا طر به تقد 


۴۳ 


اہریل ۱۹۸۵ع 


انکے معدد مضامین میں نمودار ہوا ہے 
اور صاف معلوم ہوتا ہے که وہ ایک غاص 
بقطة نظر سے ادیہوں اور شاءہسروں کے 
گاربناموں کا تجزیہ ء موازنهہ اور فیصله کرتے 
ہیں اور یه ایک مرک ومٹوازن نقطه نظر 
ہے حس میں فن کی جمالیات کے ساتھہ 
ساتھ فکر کے اخلاقیات کو بھی مدنطر 
رکھا گیا ہے اور بالکل اصولیى طور پر 
وسر مشوع ادہی نخلیقضات کا منصفانہ 


تحزیه کیا ٦ے ٠‏ 


علامہ کا اسلوب نگارش صاف؛ صریح 
پر معنی اور شگفته ہے. انکے الفاط دقیق 
ہیں دہیز ہیں حملے پیچیدہ نہیں تراشیدہ 
ہیں انکے بیادات پر پیچ نہیں سیلس ہیں 
انکی تر کینوں میں کوئی اعلاق نہیں اور 
تشیہیں اشکال سے سی ہیں ففروں کی 
دروبست چست ہے استعارات وکتایات 
نہایت واصح ہیں. ن کا رنگ ۔ة اور 
آرنگ رواں ہے . طرز تحریر میں شائستگی 
بھی ہے اور چاشنی بھی وہ پر ىقطه ایک 
منطقی انداز سے اور مدلل طور پر پیش 


کرنے یں ٠‏ 
ڈاکڑ مطفر حمقی 
ثاد عصارل کی طنزیہ نظمیں 


نواے ادب : می 


۸۰-٢۴ ص‎ ١ شمارہ‎ ۲٢ جلد‎ 


ماد عارق کی طنزیہ نظمیں سو ٠٠١‏ 
تک پہنچی ہیں انھوں نے ہمارے سماج 
کے پر جھول ٠‏ پر رختے؛ ہر ناہمواری اور 
پر خاش پر طنرکے وار کئے ہیں شاد 
کی نظمیں اہنے زمائے کی زندگی کی 
حقیقی معنوں میں آئینہ داری کرتی ہیں. 
زندگی کا کوؿ تاریک گوشہ اور سم۔اج 
کا کوؿ ناہموار پہلو انکی نظموں کی زد 
سے بچ نہیں سکاء ان نظموں کے ان گنت 
موضوعات کو ذپن میں رکھتے پہوئے 
قدماء سے آج تک کے تمام شعراء پر 
نظر دوڑائیےء اتنے متدوع اور پیش پا 
مضامین پر طبع آزماؿ دو اہک ہی نظم 


گویوں نے کی ہے١‏ 


انھوں انۓ انی نظموں میں بمانہہ پیرائیه 
اختیار کرنے کی ہجائے ڈراماؿ: مکالانی 
اور تمشیلیى انسداز اختیار کیا ہے۔ ہمعض 
نظسیں مختصر افسانے کی لیکنک میں 
لکھی گی ہیں۔ انکی نطمسوں کا ابک وصف 
یه ھی ہے آن میں اس سرزمین کی 
نواس ہے جہاں ہٹھ کر شاد عارق نے 
انکی تخلیق کی ہے بعی روپیل کھڈیت 


بخوبی عیاں ہے . 


حیثیت مجموعی شاد عارق کی یە نظمیں 
اہنے موضوعات:؛ اسالیب: مہٗہت؛ لہجےء 


۳٣ 


اپریل ۸۵ء 


وحدت تائر, ڈرامائیت: زبہان؛ الفاظ اور 
ندرت کے لحاظ سے آردو شاعری میں 
ایک قطمی ئے عنوان کی حیثیت رکھق 
ہیں اور اس خاص رنگ میں گوؿ بھی اکا 
مدمقابل نہیں ہے. 


وافق جوہوری 


سلام چھلی شہری اور ترقی پسند تحریکیں 


ماہنامەشاعر جلد ٥‏ شمارہ ۱١‏ ص٣٣۳‏ 


چےھ ھرت وھ کن روط 
براہ رادت وافف تھااوه درد و غم کے 
بالغ شعور کے ساتھ شاعری دبا میں 
داخل ہوا وہ اس کی غاعری کے دو 
رخ تھے ایک جنسساتی اور دوسرا ترقی 
پسندانہ وہ ترقی پسند تحصریک اور ترقی 
پسند ادبیوں کے درمیان بڑھتی ہوئی خلیج 
سے بخوبی وافقف تھے . 


پروفیسر نظام الدین ایس گوربکر 


اردو فارسی اور عربی زبانوں کی 
ا ہمت وافادیے 
ہندرہ روزہ تہذ بب اعلاق عایگڈھ , 
یکم مارچ ۱۹۸۵ع ص ٥-٦‏ 


پروفیسر گوریکر ہے اپنے صدارتی خطبہ 
پر فارسی وعرئىی کے ساتھ اردو کی اہمیت 
کو واضح کرتے ہوئے ان زہانوں کے ثانوی 
واعل سطح پر نصا,ات میں شامل کر نے پر 
زور دپا ھے اور انکی آفادت کوواضح کیا ہے . 


لغات گجری (مرنے) 

رقعات عالمگیر (مرتہہ) 

مقدمۂ رفعات عاللگیر (موافے) 

تاریخ ادب عربی (ترجمه) 

برطا:وی هد کا طام سیاسی (ترجمہ) 
سوراج (ترحمہ) 

رہماے صحت (ترحمه) 

ٹنرک موالات دوسرے مالک میں (ترحمه) 
ول گحراتی (مولفہ) 

ورالمعرت (مردے) 

عرل ول تک (مولفے) 

اردو ابسیز (مرنه) 

اردو مراٹھی بد کوش (مرتبہە) 

نواے وقت (مولمه) 

گلمپسیر آف اردو لڑہجر (مولفاه) 
طوطیاں هند (مرتے) 

انڈوایران ربلیشر: کاچرل اسپیکٹس (مولقہ) 
براے آرادی (مرته) 

مررا مطہر جاں حاىاں (مو(فے) 

مکانیت مررا مطہر (مرتہہ) 

صادیات تحقبق (مولہہ) 


راگ عالا (موأہ) 


پروفیسر نجیت اغرف ندوی 


ڈاکٹر ظہیرالدین مدی 


پروفیسر طام الدین ایس گوریکر 


عبد الرزاق فریشی 


قطے اور شوشے (ممنفہ) ڈاکٹر عاہد پشاوری 
خطوطات حامع مسحد نمبئی (مرتبے) ڈاکٹر حامد ال ندوی 
مقاله نما (مرتبه) رقيه انمامدار 


ملسلا زوس انیٹ 


( ہمبق یونیورسٹی سے فروری ۓ۱۹۷ع میں ال حاق ہوا) 
١‏ ایم اھ اور پی ایچ ڈی کی تعلیم کا انتظام کرنا 
٢‏ تحقیقی کام کرنے والے طلبہ کی اعانتکرنا 
۳ تحقَیقانی کا کر نے والے اداروں اور جأامعوں سے تعأاون کرنا 
۲ ایک جامع کتب خائےه اور دارالمطالمه کا قیام کرنا 
٥‏ ختاف کتب خانوں میں ارد و کے مخطوطات کی فہرست کو ترتیب دینا 
٦‏ ناباب مخطوطات ومطبوعات کی اشاعت کر نا 
ے اردو سےمتعلق ایک علمی و تحقیقاتی جلە کا اجراء کرنا 
۸ ارەو ودیگر متعلقه زبانوں کے فروغ کے سلسله میں پر امکانیکوشش کرنا 


۔ ے 
بواے اأادت بمبلی 
٠ ۰ 2‏ 
( ۱۹۵۰ع) 
(ہر سال دو بار اپریل'اور اکتوبر میں شائع ہونا ھے ) 
خصوصیسات 
١‏ اردو ومتعلقہ زہانوں و ادبیات سے متعلق مختلف پہلوؤں پر بحث و تحقیق 
۲ گجرات و دکن کی غیر مطبوعه اردو تصانیف کی با وص اشاعت 
٣‏ اردو ودیگر متعلقہ زبانوں سے متعلق تحقیقاتی کاموں کی اطلاع 
۳ اردو کے علمی و ادبی رسائل کے مضامین کی تلخیص و اشاعت 
٥‏ اردو و دیگر کب پر قد وہمرے 
) سالانه چندہ ٦۰٢‏ رویے ا( 
٠‏ 
ترسبل زر اور خط و کتابت کا پتسه 
پروفیسر نظام الدین ایس گوریکر 
ڈائر کار 
انجمن اسلام اردو ریسرچ آنسٹی ٹیوٹ 
۳ء دادا بھائی نورو جی روڈ بسی ٥٠٠٠١٢‏ 
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اے ادب 


(ششمساھمی) 





سی وی 
للا رومیت اک یا یوٹ 


.)۷ 
۲ء دادابھائی نوروجی 4 بمبق ۰۹ 


صضصدر 


ڈاکٹر محمد اےحاق جمخانه والا 
ں 


نا صدر نائب صدر نائب صدر 
جناب مصطفیٴ ەقیِه محتر مه ہماے پیر بھائی جناب مج احمد بھانی 
٠‏ ۱ 
حائنٹ سیکرٹری اعرازی جنرل سیکرٹری حائنٹ سیکرلری 
حصساب ہوسف مراد جساب عمدالمجبد أی پالکا ساب مدا سان زری والأ 
وِْں ٭ے 
اعرازی حارث 


حاب عبداللہ قب 


ںٗ 
اراکن 


جناب کے ضیاءالدین حترمہ زلیخا مرچنٹ جتاب عبدالستار عمر 
پروفسر ع۔دااقادر اے قاصی ڈاکٹ علی عمد یو من پر ولیسر نطام الدین ابس گوربکر 


مم ج 
اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ کمیٹی 
.یر من 
جہاب مصطفی' سِه 
6 
اراکن 
حاب عدا لمجید ای پاٹکا جساب عبدالستار زری والا 
پروفیسر عبدالقادر قاضی 
٦‏ 
سیکرٹری 
پروفیسر نظام الدین ابس گوریکر 


ب ھ ٠‏ 
اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ کے قیام سے تا حال ڈائرکٹران 
پر4فیسر سید جیب اشرف ندوی ‏ (۱۹۷۴ سے ۱۹۱۹۸ع) 
پروفیسر سید طہیرالدین مسسدنی (۱۹۹۹ سے ۱۹۲ع) 
پروفیسر نظامالدین ایس گوریکر (۵ے۱۹ سے جاری) 


۶ ٠ 
لے ارب“‎ 
ششماہی‎ 


مسدیمر 
پروفیسر نطام الدین ایس گوربکر 


٠ 
٢ شمارہ‎ -- ۳٣ جصسلد‎ 
٠ 
خبر نامہ : (ادارہ) الف‎ ۱ 
۱ سندیش راسک : ڈاکٹر تنوپر احمد علاوی‎ ٣ 
۰ فورٹ ولیمکالج کا ایک نادر نسخہ : ڈاکٹر کلثوم ابو الیشر‎ ٣ 
٦٦ سمجبو سورتی اور أنکا نایاب کلام : ڈاکٹر نور السعید اختر‎ ۳ 


۸۸ کتای دنیا ( تبصرے) : ڈاکٹر حامد اللہ ندوی‎ ٥ 
پروفیسر نطام الدین ایس گوریکر‎ : 


۹۷ (ماونمرتبین) ؛ جمال خیو گل , پونس اگاسکر ء شفیق ڈانگے‎  امنەلاقع‎ ٦ 


فارم 1۷ 
دیکھو رول عپر ۸ 
نواےے ادب ء بمبئی 
[٣ 32009/50‏ ہ51:310[عع٤‏ 
انج اِسلام اردو ریسرچ آسیلیوٹ 


رجا کن انتا ۴۲۲۹ 


مقام اشاعت ۹۲ دادا بھائی توروحی روڈ سئی ١!‏ 
نوعِت اشاعت : ششماہی 
ام پرڈ ۱ . حناب عبدالجید پالکا سی, کام (آئرز) 
قومیت ۱ ہدوستای 
ےت ۱٠‏ انجمن اسلاماردو ربسرچ أن نسلاٹیوٹ 
۱ 0 دادا بھائی نوروجی روڈ بسئی ١‏ 
ام پہلشر 
مت : ابصأً 
سے ا 
ہام ایڈیٹر : پروەیسر نظام الدبن ایس گور یکر 
اہماے. پی ایچ ڈی , ڈیلف 
فومیت : ہدوستای 
جمن اسلام اردو ریسرچ انسفٹیوٹ 
یت ٰ‌ ۲ دادا بھائی بوروجی روڈہمبتی ١‏ 
بته مالک رساله ایا 
میں عدالمحید پالکا تصدیق کرنا ہوں که جو معلومات اوپردی گئی ہیں وہ 
مو سی علم میں صححح ہیں 
صدالجیدای پالکا 


١‏ ۵ ,ت7 ےط 1-58٤‏ ت٘ٛ۶ ٤ن‏ ت٤٥‏ د:: دطا ۶٭۵۵۰٤۱1تھ:‏ اتھ 
٤‏ ۵ ,0 ط۲ ,۸۸۸ ,31 :ہ6 .5 .۲۲۱۲7 
0۱۲۰۰۲۱۲] 
1601۴6 :۶8۲ء1 ل٣‏ تا 1-1918-صعحصاڑجھ 
01 400 ادہ3 ,ا:|]۔۲ ان زم رما1030 92 


0+ (جناصصھ۸ 
۶٥٣۵٥ ۶۴‏ .صو٢ہ]٢‏ وی ات۷٣٣‏ ٭٥٥‏ من 4 دوتھڑ 


در دامہ 


ا جن اسلام 6 صفل ساله.جشن 

۱ 

خوشی کی بات ہے کہ ابجمن اسلام جو ہندوستاں کا ہیی میں سب سے ڑا 
تعلیمی و ثقافی ادارہ ہے ابنا صد سال جشن مارچ سے می ۱۹۸۱ع تک عنارہا ہے 
اگرچھ امسال اس ادارے گائئۓے قیام کو ‌ًگَ٘ٔ سال ہورہے ہیں اور کوئی پاچ سال سے 
جناب عبد الرحمن اتولے ہ. جناب عد القادر حافظکا اور حاب معین الدین حارث 
اپنے صدارتی دور میں حشن مناہے 5 لائی عمل سىاتے ر ہے لیکن بامساعد حالات 
اور ناسازگار 'ماحول کے یش بطر ملتوی گرتے وہے اور اب ڈاکر عخمد اہ۔حساق 
صد سالهہ جشن کی نقریہات سن 5ھ سزی گے صبف اول میں منعقد ہورہی ہیں ٠‏ 
صسدر انجیں اسلام ڈاکٹر خقمید امہحاف جمخا١ہ‏ والا اور عععٌمفد عمودی ساب صد ا مجید 
پالکا سصاعب 01 بیادات گئ مطابق اٰس صد سال جشن ا ےا موقع پر ائجمن اپنے 
آف کیرہر کورسیز کی نمو ڈالا چاہتا ہے اگ اہک طرف مضافات اور دیگر مغامات 
کے طلبه کے قیام وطعام کا اہتمام ہو اور دوسری جاب مماراشٹ اور دیگر ریاستوں کے 
طامہ آئی اے ایس ء آئی پی ایس اور آئی ایف ابس اور دیگر جزوقتی کور سیز کے امتحانات 
میں شریک ہونے والے امیدواروں کے پڑھائی کا معقول اتظام ہو. 


انجمن اسلام نے جہاں ابتدائی ا وی اور اعلی اردو مدارس 65 فیام کیا ہے 
وپاں طلماء اور طالبات کے ائے جمدا جدا پا ی ٹیکک کا بھی اہتمام کیا ہے . جہاں 
کامرس کالج قائم کیا ہے وہاں گی الج کی بھی و ڈا ی ہےء جہاں اردوء فارسی 
اور اسلامیات کی تدریں وتحقیق کے لئے ریسرچ انف ٹیوٹ کا انتظام کیا ہے وہاں 
ایک انگرھزی ذریعہ تعلیم پلک اسکول کی ھی تیاد رکھی ہے . اسی طرح یٹیمجانے 
اور پاسٹل بھی اسکی نگرانی میں آج بھی جاری ہیں. امید کی حاتی ہے که انحمن کے 
خیر خواہاں اور ہیر حضرات اس سو سال قدیم ادارے کی ترقی کی خاطر دامے 
ودرمے اور قلمے وسخنے مددکرینگے اور ادارے کے منتظمین کو توسیع کا موقع 
عنایت کرینگے . 


گل هند آساذۂ اردو شی کافرنس 


انحمں اسلام اپہے صد سالہ تقر ببات کے موقع پر اپریل ۱۹۸۲ع کے اواخر 
میں کل ہد ا۔اندۂُ اردو حامعات بد کی گیارھویں گاشرنس کا انعقاد کررہا ہے اور 
يہ کانفرس ڈاکٹر محمد اسحاق حمخاھ٭ والا صدر انجمن اسلام ہمبی کی مساعی سے 
پونیورسفی گراشرکمیشںء سی پویورسٹی اور ابحین اسلام اردو ریسرچ انمفی ٹیوٹ 
کے زیر اہتمام پھلی مرته بمسؿی میں ہورپی ہے . سچ ہے کیہ اس کانفر نس کا انعقاد 
اعلاں کے مطابق دسمر ۱۹۸۵ع کے اواحر میں ہوا چاہئے تھا مگر چونکہ اسانذه 
اردو حامعات هد (دھل) کے صدر ڈاکٹر محمد حسن صاحب اھی اھی پورپ کے 
دورے سے لوٹے ہیں لہٰذا حالات کے پیش نظر اب یه کانفرنس اپریل ۱۹۸۱ع کے 
اواحر میں سی ہیں سعقد ہوگی . 


جامعہ اردو مددگار گلا سیر 


حامعه اردو (مژگڑھ) ہے امسال سے اردو سرچ ااسٹی ٹیوٹ کو اہنے امتحاءات 
65 مسق وک قرار دہا ہے ٠‏ اور اہ سال سے جامعه کے ابتدائی ؛ ×ادیب؛ ادیب 
ماہر اور ادیت کامل کے امتحابات پر سال نومبر میں اسٹی ٹیوٹ میں بھی ہواکرپنگے. 
ا سفی ٹیوٹ نے اہی زیرنگرای ہعتے میں دو بار مددگار کلا سیر جاری کر 6 فممله 
کیا ہے اور اس ساسلے میں رباستی اردو آکادمی ( ہمہی) سے رابمله پیدا کر کے ان 
گلاسوں کے انعقادکے لئے گرانٹ طلب کی ہے . اگرچہ یہ حقیقت ہے کہ جب ڈاکر 
حمحامہ والا صاحب ریاست مہاراغٹر کے وربر ہوئے کے سہب اردو آکادمی مہاراشڑہ 
گے صدر بھی تھے تو آبیوں ہے اس وقت ان کلا۔وں کے انتظامکے لئے دس ھزار 
دوہے سالاہہ گرانٹ کا اعلان کیا تھا اور ساتھہ ہی ڈاکٹر خراجہ عبد الغقور (سیکرٹری 
اردو آکادمی)؛ حتاب عد الحید پالکا (سکر ٹری اجمن اسلام) اور ڈاکٹر این ایس 
گور کر (ڈائر کڑ اردو رسرم آسٹی ٹیوٹ) پر مشتمل ایک مشاورتی مج لس اہ+ن 
تشکیل دی تھی 


اسٹی ٹیوٹ کے ڈائرکٹر کو صدر حمہوریهة مد کا اعزاز 


۵ اگے ۵ گو ؛وم آزادی کے موقم اھ صدر جمہوریة فند نے آردو ربسرچ 
اسفی آبوت کے ڈ ئرکٹر پرہفیسر نطام الدین ایس گوویکر کو اىکی تدریسی اور ادبی 


سے ہے مہ جسوحجہ وجہعد بی رسوووسسرحعسنتا کے صدے_ اھ 


ڈاکر تتوھر اأحمد علوی 
گے اردوء دہل ہونیورسٹی 


٦ دبلی‎ 


سصلدیش راسکگ 


( تعارف ) 


٭سندیش راسکء قدیم پراکرتوں با حخصوص آپ بھرنش کے آخری دور کی 
ایک نہابت ام شعری تصنیف ہے . اس کا مصنف ابدھہ مان (عبداارحمن) کوئی 
متاز عوامی شاعر ہے جو اس کے اپنے بیان کے مطابق میر سیں (میر حسین) بىامی 
ایک نور ناف کا ببٹا تھا. 


وہ اپنے آپکو ٭ماچھدیس ء کا رہنے والا بتاتا ہے حو ملچھ دیس ہونے کے 
ناتے گویا مسلمانوں کا علانہ تھا اٰس ہیۓ اہنا تمارف کرانے ہو نے لکھا ہے ٠‏ 


< طرح طرح کی دستکارہوں میں مہارت رکھتنے والوں اور کاروبار تجارت میں 
مشغول لوگوں کے دبس میں (جو آگلے زمانے سے ان بانود میں مشہور چلا آنا 
ہے اور ) حسے ماجھ دیس کہتے ہیں میر حسین نامی ایک کپڑا بننے والے کے 
پہاں ایک لڑگا پیدا ہوا . جسے اس گھر کا کمل پھول کہنا چاہئیے . >' 


مصنف کے اس بیان کی روشنی میں اس کے وطن کا بھی اہک حد نک نین 
گیا جاسکنا ہے کہ وہ ملنان یا اس کے قریب وجوار کے علاقے میں پیدا ہوا تھا 
اس قیاس کی نائید اس امر سے بھی ہوتی ہے کہ اس راسک کی نائیکا اپنے گھر 
سے نکل کر جس شہر کی پیرونی شاھراہ پر ایک راەگیر سے ملق ہے وہ وجے نگر 
(وگرم پور) ہے خود وہ راەگیر جس خہر سے آرپا ہے وہ مول ستھان (ماتان) 
ہے اور اپنے سوامی کے ایک ضروری کام کی انجام دہی کے لئے جس شہرکی طرف 
جارہا ہے وہ ہ٭ستمیھہ نیرٹھاء ہے . جس کے يہ معق ہیں کە ہ وکرم پورہ ملتان اور 
گجرات ؛ کاٹھیاولڑ کے عابین تجارتی شاعراہ پر واقعہ تھا ای پس منظر کو ذہن مر 
ری سی ےم وا وا 








راع بہت ۳ اکتوںر ۱۹۸۵ع 


رکھتے ہوئے اس کے زمانۂ نالیف کے تعین کی کوشش بھی کی گی ہے کە یە بارھویں صدی 
مشری کے رعاف آخیر کی تآصیف ہے دراس اور راسانویہ کاویەء کے مصنف ڈاکٹر 
دشرتھ اوجھا نے اک طرف اغارہ کرتے ہوٹئے لکھا ہے سے 


0 آ بات ہے کہ ایسی دلکش ادہی تخلیق 5 حوالے اس زمانهہ 
با رعاہہ مابعد کی کسی دوسری کتاب پا تاریخ میں نہیں ملتا ( جس 
سے اس گے تصیعی دور کا نعین ہوسکے ) سدھ راج اور کمار پل 
کے رساہە میں اس علاقہ نے حخو کاروباری تآرقی تک اور جسں کی 
طرف اس تصنیفب میں اشارے ملنے ہیں ان سے یە تىٌٔحه اعذ کیا جاسکتا 
ہے که اس کی تصیف کا زمانه بارھویں صدی عیسوی کا دور آخر ہے 
حین می شری حں وحے کا بھی بہی خیال ہے ُ 

(ترجمهہ) 


غری جس وحے حسکا حواله اوپر 1 ااس ەیں آہا ہے اُٰس کتاب کے پہلے 
درباات کار اور مراب ٍپی . رائم ا مرف کے سامنے اس کا ایک دوسرا مطبوع 
بہحه بھی ہے حسے ڈا کر وشُوباتھ تر پاٹھی نے مر تب گیا ہے اور جسکی پر ستاونا 
ھراری پرےاد دویدی نے لکھی ہے . دویدی حجی اور ڈاکٹر ترپاٹھی کے یہاں بھی 


آی گی ناد علق تے۔۔' 


راحستھانی رہاںکے معرف حقق 'شری اگرچند تاہٹانے ؛ نے سندیش راسک کی 
×لوھاوت پرتی > میں شاملء سسکرت ٹیکا لکھے والے کے اس با کی ووشنی میں 
(که اس ہے سدیش راک کی ىەکوئی فرہنگ دیکھی نہ کسی استاد کے سامئے بیٹھکر 
اسے باواعدہ پڑھا اور نہ اسکے مصنلف ہی ا 4 سے اسکو سنا) یہ نتیجہ نکالا' 
ہے کہ یہ ٹیکا لکھنے والا سدیش رانک کے مصف کے زمانے سے قریب کا آدمی ہے . 


چونکہ یہ سسسکدرت ٹیکا سمسمت ۱۲۹١‏ میں لکھی گی اس لئے انھوں نے یە 
رائے قائم کی 1 سدیش راسکے 31 کم کے۔اے اس سے کچھ پہلے گذرا ہوگا جس ۲( 7 
۱ 


سس ہس سسجسوسےے۔ 


- سمدیشں زاسگی عشمولهہ راس اور راسائویهہ کاویہ ۲۲۳٢‏ 


810 یے 4 7 ۰‫ 
لاحطہ ہو سدیش واسک مرئمہ وشواہاتھہ ترپساٹھی : مطبوع ہنسسدی گسرنتھ 


رچار ۔ سق ۱۹٦۰‏ 





نواے ادبء ہمبئی ۳ اکەرہر ۵غ 


وثوق سے یہ کہنا تو مشکل ہے کہ واقعتاً اس کا زسانہ الیف کیا ہے لیکن 
اسر تحقیق کام کرنے والے دوسرے ابل لم گا اندازهہ ہر حال وہی ہے که یه 
بارھویں صدی عیسوی کے دور آحر کی شمری تصنیف ہے : اسکی زبان چھند یوجا 
اور شرنگارورنن سے بھی اسی قیاس کی تائید ہوتی ہے . اس کا رچنا استھل چاہے 
راہ راست ملتان شبر نہ ہو لیکن ملصان سے اس کاگہرا رشتہ ضرور ہے ملشان 
غوریوں کے عہد اور دہلی سلطنت کے زمانے میں تجارتی. تہذبی اور سیاسی اعتبار 
سے شمالء عغرہی پند کا ایک بےحد اہم شہر رہا ہے اور آپ بھرنش زیاں وادب کا 
بہ بہترین شاہکار ملنان پی کے قرب وجوار کا ایک نہابت دل آویز شعری تحفه ہے . 


عبد الرحمن جسکا پندوی تلدظ ابدھسان کیا گیا ہے خود کو اپنے دور کے 
ودوأ,وں اور کاو یه مار کے ماہروں میں غمار نہیں کرتا اور شاعراءہ تصلی کے کے 
دوسرا رنگ اختیار کرتا ہے لیکن بلاشیہ وہ اپنے عہد کا ایک بڑا مکار اور اپے 
دور کی ادہی روابےی 1 امین تھا وہ اپنے زمانے کی شمری اسناف اور اف سے وابستھ 
چھند ہو جناؤں 2 غیر معمرل د سے ہرس رکھتا۔ ہے ان چھادویںل میں راس چھند راسائی 
کویتکاؤں کے آنۓ اساسی طور گھ ہے ۱ف اہم ہے ٠‏ اس کے سوأ لاوستو 6 داڈلاء 
نگہاء اور کہےت وغیرہ بپی سے چھد ہیں جنکو وہ خوبصورت پھولونکی طرح ابی 
اس شمری تصیف کی پرکشش لڑی میں براہر پرہتا چلا جانا ہے اور شرگار رس 
سرہ ورنیء اور ٭شٹ رتو ورننء کا ایک ایک موقع بڑی خوبی سے ۔جاتا اور 
ل(طیف احساسات اور جذ بات سے آراستہ کرتا ہوا آگے بڑھتا ہے . 

ڈاکٹر ترپاٹھی نے سندبش راسک کا چھند یوجنا پر گفتنگو کرتے ہوئے لکھا ہے 

دآپ پھرنش ساہتيه چھندوں کے اعتبار سے بہت عتمول ہے جہاں تک چھدوں 
۴ تملق ہے سنسکرت پراکرت اور آپ ار نش آن تینوں بھاشاؤنکی اق ای کچھ 
خصوصیات میں اشلوگ ؛ ۔نسکرت کا گہا پراکرت کا اور دہہا آپ پت 
ل۲ 
حصوصی چھند ہے ٭ - 
ےک کے سس جس سس سے ےش شر یہر ہر ہے و ہیں 
١۔‏ سندیش راسک : ٢۵‏ 


1س تاداس ۔چھڑھے۔ ٦٣ے‏ شی ×× سےسیودا 


نوا اب ہ: سمسٹی ۲ اکتوبر ۸۵ء 


صدالرحمن اپنے دور شاعری می سنسکرت آپ بھرئش ٠ہ‏ پراکرت اور پشاجی 
بھاشاؤں کا دکر کرتا ہے جس کے یہ معنی ہے که وہ ان زبانوں کے اعلےادبی نمونوں 
سے واقف ہے اور ان سے ناثر کا اطہار کرتا ہے اسی کے ساتھہ ان بہت اچھے 
اور اوںچے درحے کے ادنی کارناموں اور شسری تصایف کے مقابلے میں وہ اپنے 
اور اہے حجیسے دوسرے شاعروں کے لئے عمومی اور عوامی سفاح پر' شعدر کوئی 
ورای گی کی مو بی وو انتا ہے مس سے او طھے کی فامری بشات 
اور اہی پیش روی کی حواہش کا اطہار ہوتا ہے اور پراکرت تخلیقات کا ادبی جواز 
ساسے آنا ہے وہ لکھتا ہے 

٭ ہم ایسے معمول اور ادنے لوگونکی شاعری میں کوئی برائی نہیں 

اس لئے که رات میں حب آسماث پر روشن چاد چمکتا ہے تو کیا 

گھر میں ایک ٹمٹماتا ہوا دھا نہیں جلانا چاہئے ء (ترجمہ) 


مصنف ہے اسی ابدار اور اسی اعتماد بھرے لہجه میں بہت سی مثالیں پیش 
کی ہیں. اس کی مثالیں مض دوسرے قدیم شعراکے یہاں بھی ہیں لیکن قاریخ ومعاشرت 
کی بہت سی عہد أھریں تبدیلیوں کے اس ور میں یه بات زیادہ اہم اور معنی چیز 
ہوحاتی ہے . اور وہ بھی ایک ایسے مسلمان کی زبان سے حو اونچی ذات کا بھی 
ہیں ہے ٠‏ ہم کپہ سکتے ہیں که آپ رش کے آخری دورمیں؛ جب بی پراکرتیں 
ئے رعاہے میں اپی ترقیوں کے نئے امکانات کے ساتھہ ظہہور پزبر پورپی تھی اور 
شرونما کی سرلیں طے کررپی تھیں اس انداز نگارش میں نئے ادبی رحجانات کا 


پرتو موحود ہے . 


سَاَسراک از گے وز7ئی ا کیل رون وا رین 
بھکتی کال کے بڑے شاعر سی چھوٹے طلقوں سے الھتے ہیں اور بھکتٹی کال کی نی 
پراکوتوں میں بڑی شاعری کرتے ہیں اُس سے آپ بھرنش زباٹ کے ایک طوبل شعری 


دور کے ام نت نہد ٢ق‏ پراکرتوں کی اآدی دنمودے 1 ایک تاریخ ساز روایجی 
صد و ۱ 
بیثر راسک جیساکہ اس کے ام سے ظاہر ہے وا اور راسا : 
کوہتاؤں کے سلسلہ کی ایک م؛ سے طاپر ہے راس لیلا ور راسا نویےە 


ہایےی حسین ودل آویز شعری تخغلیق ہے جسکی چھند پوچنا 


حسم مسای یو چمد یی ےم کبیا سے لاگ ل ظا کرت ک5جھرا بث تی 


نواے اآدبپ ء بمملی 6 اکتو ہر ۵ ئظع 


میں دھنک گے رنگوں کا سا خو,بصورت اختلاق شروع سے آخغیر تک ملتا ہے اور 


راس لیلاؤں میں رقص اور موسیقی کا بہت بڑا حصه ہوتا تھا رفتہ رفتہ مودیقی 
کی جگہ (بڑی حد تک) شاعری نے لیلی اور رقص حسن اور پرکشش انداز گفتگو 
میں شامل ہوگیا. شروع شروع میں اسکی چھند یوجنا میں راس چھند کا حمہ زیادہ 
ہوتا تھا لیکن بیان لطف اور ادائیگی خیال میں حسن پیسدا کرنیے کیے لئے اس میں 
بہت سے چھند داخلکئیے جانے رہے سندیش راسک اسکی تہایت عمدہ مثال ہے اسے 
ایک طرفه تماما کہا چاہئیے جو مذہی مقامات اور جین مندروں کی دیواروں کے 
سایہ میں کھیلا جانا تھا 


پہ اب سے کی صدی پیشز ى بات ہے جب راس اور راساىویہ کٹھاؤں کا 
جتوب مشربی راحستھان اور اس کے ملحقه علاقوں میں بہت رواج تھا اور ھذپی 
نیم مذہی قصوں کتھاؤں اور رواپتوں نیز لوگ ریتوں کو لیکر راس لیلائیں رجی سانی 
تھیں اور انکو راگ رنگ کیے ساتھہ پیش کیا جاتا تھا. چونکە عوامی ئسسعر وادب 
(لوک ساہتيه) سے اسکا گہرا رشتہٴ ہے اس ا ہے اسکے بعد بھی کسی نە کسی شکل 
میں اسکو رائج رہنا چاہئے مخربی یو پی اور پریانہ میں سانگ سگیت اور رہس لیلاؤں 
کی صورت میں اب سے کچھ دیوں پہلے تک اس کا بہت رواچ تھا. ایسے لوگ 
٭سانگیء کہلاتے تھے حوگی بھی سارنگی پر ایسی لوک کتھاؤں کو کا گا کر سبھاؤں 
میں پیش کرتے تھے اردو میں اندر سبھا اور اس نوع کی دوسری بہت سبھائیں 
اسکی نمایاں مثالیں ہیں. 


عام طور پر ان میں اداکاری سے زبادہ شعری اظہار پر زور دیا جانا تھا 
اور جمولا: فزلء دوہاء چوپائی کی اور ای وو شعری سانچوں میں 
ڈھال کر ابق ہات ھی جانی تھی. . سامعین بھی اس ک5 لے فیک تھے اور ان کا دل 
اداکاروں کی زبان سے پر موقع پر کوئی نہ کوئی شعر دوہاء چمولا گیٹ سسا چاہتا تھا۔ 


سب سے پہلے راس لیلاؤں کی اس سبھا میں وندنا پیش کی جاتی تھی. ٠‏ سبھا 
میں موجود تماشائیوں کو :ذرانہ سلام وکلام پیش کیا جاتا تھا۔ اس کے بعد اس کتھا 


نراے ا بستی ٦‏ اکنوہر ۸۵ء 


بی طرف توجہ دلائی حاتی تھی . راس کی صورت میں جسکی پیشکش منظورہوئی تھی, 
اس کا ذکر کرتے ہوئے ڈاکٹر وشوہاتھ ترپاٹھی نے لکھا ہے . 

دعیسی کی بارەویں تیرھویں صدی میں راسک کا روپک کی شکل میں 

عجصت سے برک داع گا تھا - معلوم ہوتا ہے کە دسویں صدی 

عیسویں کے بعد گاہے کے وسیلے سے پیش کیے حاہے اور رقص کی 

مدراؤں کی صورت میں سامنے آنے والے راسکوں سے دھیرے دھیرے 

ایسے راسکوں کا ارنقا ہوا حس میں کتھا کا عصصر ھی شامل ہوتا گیاہ 

( ترجمه) 

رقص اور موسیقی سے بھرے راسکوں سے ایسی راس لیلائیں بھی وجود میں 
آئیں جو راس روپک سے ویادہ قریت تھیں لیکن دہ شدہ رقص کی جگہ گاہے کا 
حصہ ڑھتا رہا اسی نست سے اس میں رقص گانہے کے مقابله میں کم ہونے لگا. 

سدیش راسک نیں پراکرموں پر مشتمل ہے ٠‏ پپلا پراکرم وندناء شاعر کے اپنے 
مخاصر تعارف سیر اس کے رچے ہوئے اس راسک سے متعلق ہے جسکو وہ کاویے 
ماستر کے مہاں پنڈتوں اور ہے دور سے پہلے کے بڑے شاعروں کی شعری تصایف 
کے مقاہاے می لاا نہیں چاہتا اور یه کہتا ہے کہ اسے نہ بڑے پیڈتوں کے سامنے 
پڑھا پا ہش کیا حائے نہ مسورکھہ اوگوں کے جس سے مصف کے ادی اور تہذیی 
اندار طر کا پت چلتا ہے ان کن طرف مطموعہ نسخہ کے آخیر میں دی گی فہرست 
العاط سے بتےه چلتا ہے که آپ بھرش کا اہا مزاج تدبھو والا تھا ثنسم والا نہیں 
ہو بھی نہیں سکتا آپ ورش ام ہی اسکی طرف اشارہ کرتا ےئ 

میں می شری جس وحے کا دکر سطور بالا میں آچکا ہے . سندیش راسک کی 
دریافت کا سہرا ا نہیں کے سر ہے اھوں‌نے سە ۱۹۱۲ میں پائن گجرات میں چین مخطوطات 
کی تلاش کا کام شروع کیا قلمی سحوں کی اسی جستجوکے دوران اہیں سندیش راسک 
کی ایک ہاتھہ کی لکوی ہوئی پرتی (کاہی) ملی اور انکی علمی بصیرت اور نکتہ شناس 


4 اے اس اھر وءاپاتے سح کی اہی 


۱ اہمیت اور تاریخی حقیقت کو فور ہی بھانپ لیا 


۱ × ۳ 
وو سس مس نے مرید فلمی سحوں کی دید ودریاو ک یکوشش مر لگ گئے . اٰس نسےخهھ 


میں شل سترہ اوراق ہیں اس کار۔ 
س ٹا رسم حط جیں دیوساگری ہے لکھنے والے کا نام 


نواے ادبء ہمئی ٤‏ اکتور ۱۹۸۵ع 


ہے اس کے زمساسهہ تحریر پر اس کے نگارشات سے کوئی روش نہیں پڑتی مگر 

منی جی کا خیال ہے کہ اسے بکرمی سوہتٹ ۱٠١‏ سے لیکر سنہ ٥٢١‏ کے درمبان 

لکھا جانا چاپئے . ہانچ سال بعد سنہ ۱۹۱۸ میں بھنڈارکر ربسرے اسٹٹوٹ ہونا 
پانچ یسرچ آسٹیاوٹ ب 

قلمی ذختیرے میں اُنہیں اس کا دوسرا قلمی نسخخہ ملا حسکے حاشبوں پر اسکی 

سنسکرت چھایا توضیحی تنقیسد بھی تھی جس سے اس کی می مسایل پر بھی کچھ 

روشی ارتی ہے ؛: سذسکرت کی اٰاس ٹیکا کو وی چوری 6× 6 نام دیا گیا سے ء 


یہ نسخه بھی اپنے زمائہ تآحریر پا سنه کثات کے اندراج سے حروم ہے 
مق جی کے اندازہ کے مطابق اسکو بھی تین سو برس پھلے کی تحریر ہوىا چارئے . 
اس کتے متن کو نسبتاً جلی حروف میں تحریر کیا گیا ہے اور سطور کے ماءین فاصلے 
کے حصے میں باریک قلم سے اسکی سنسکرت چھایا لکھی گی ہے . 


اسکی تیسری ہاتھ کی لکھی ہوئی پرقیء لو ہاوت سارواڑ کے حین آچاررے 
شری جن ہری ساگر کے ذخیرہ کتب سے عملى ہے اس میں بھی بنیادی متن کے ساتھہ 
سنسکرت لیکا پا چھایا موحود ہے لکھنے والے کا نام درج نہیں لیکن اس نے یه 
کَرزر کنا نے کا گی کا کا کر اوت جا کے امنور نے وت 
قلەہ حصار میں ا :ہجام کو پہنچا. 


اچھی طرح نہیں جانتا تھا جس 5 اندازہ املا اور قواعد کی ان غلطیوں سے ہوتا ہے 
جو اس نے کی ہیں. پھر بھی اس لیکا سے بعض اہم تحقیقی نکتے سامنے آتے ہیں 
مثا ُ4 کہ لکھمی چند نأمی کسی حہین سادھو ۴ بکرمی صوەمت ّ‌) )  "‏ میں اسے 
قلمبند کیا وہ دیوندر سوری کے شاگرد تھے . 

آخری چھند کی ٹیکا میں صاحب تحریر کے به کہا ہے گ اُ٘س نے سندیش زانک 
کی نە کوئی یی دیکھی تھ اس کا کوئی انواد اسکی نظر سے گذرا اور 4 بی اس نے 
اس کے مصنف کے مکھ, سے اسے سنا جسکی طرف اس سے پیش بھی اشارہ 
کا جاچکا ڑإے ٠‏ 


واے اؤہ وبیشن ۸ اکٹوبر ۵ءء 


ا برتی کے بیادی من اور اسکی :صر سنسکرت لیکا کو دیکھئے سے 
تہ چلنا ہے کە فرہنگ بتگاری کے وقت اس ا سخضہ میں شامل متن کو پیش نظر نہیں رکھا 
گیا دوسرے لفطوں میں اس پرٹی ہی کے پالھہ کا سروتر انوسرن نہیں کیا گیا. بقول 
وشوناتھ ترپاٹھی ٭ حس کو ذہں میں رکھٹے ہوئے منی جی نے یه خیسال کیا ہے کہ 
یه لیکا کسی دوسرے مت کو آدھار بناکر لکھی گی ہے ء یہ بات قربن امکان ہے اور 
ی4“ بھی ہوسکتا ہے کە سنسکرت ران پر کائی دسترس ٭٭ ہونے کی وجہ سے اس نے 


٭ھرم؛ مس ہڑکر کچھ سے کہ معی لکھدہے یرں ٠‏ 


اسکی ایک اور قلمی ابی حو صرف نو اوراق پر مشتمل ہے اور جسکے 
ناقی ورقے صائع ہوچکے ہیں راحسٹھانی زہان کے متار محقیق اگر چند ماہٹا صاحب 
کے دریمے می جی کو ملی حسے ٭ یکابیر پرتی ٭ کہا گیا ہے . اس میں جو فرہنگ 
ملق ہے وه مدکورہ ٹیکا سے بہت مشاہ ہے اس محائلت کی بناپر یه خیال کیا گیا 
ہے کە دویوں کا عواف ایک پی ہے لکھے والیے کا ہام سیدھی سندر دا گیا ہے 


حو مک ہے اکھمی چدر ہی کی بدلی یا ىگڑی ہوئی شکل ہو۔ 





اں چار قلس پرتیوں کے ماسوا شری ہزاری پرساد دویدی کو شری دگھبر 
حجیں مدر یور میں اسکی ایک اور سّل ملى جو نکرەی سممت سنه ۱٦۶۸‏ کی 
تحریر ہے اصل مت اور اسکی سنسکرت چھایا کی لکھاوٹ میں طرز تحربر کا کوئی 
فرق نہیں لیکں وشوناتھہ قرپاٹھی کے یاں کے مطابق ٭سنسکرت چھایا اتینی اشدھہ 
ہے ٭ حسکے یہ معی ہیں کە سسکرت چهھایا کسی ایک ہی شخص کی لکھی ہوئی 
ہے اور ختلف قلمی سخوں میں اسکی مقل اتاری گی ہے اس نقل در نقل میں اور 
نگماں عاے سسکرت حاسے کی وحهہ سے کچھ غلطیاں ہوئی ہیں . 


قلمی سحوں کا اپا کوئی احتلاف وشوناتھہ ترہاٹھی کی اس بھومکا میں شامل 


ہو راد تر بحث اکی سسکرت ٹرنگ !ا لکا سے متعلق ہے . اس سے کی 


7 ك سا 5 2 7 ج چیگئشسب گ‫ 
گ۷4 ے سی ہی ک يہ سب قلمی سھے جین ساہتبه کے فلمی ذحیروں کی زیت 


رٹے دوسر سے 42 کہ آپ ٭۔ر شش کا گیساں کم ہو نے 1 ز کے ک9( سے اٰس فربہگ کی 
عوس سی ای ر, 


مہرورت مراپر 2 ٦ ۲ ٦‏ 
ف اور مذبی لا ایم مذپبی طب ف میں اس سے 


فواے آدب ء ہمبتی ۹ اکتوبر ۱۹۸۵ ۴ع 


دإٰی قایم رہی اور اسکے معی تک رسائی گا وسیله سنسکرت بھاشا کو بنایا گیا 
جو پہر حال ان ذوگوں کو آتی تھی چاہے اسکی می اور ادبی سطح کتی پی 
معمول کہوں نہ ہو۔ 


ڈاکٹڑ ٹرپاٹھی نے آشارہ کیا ہے کہ سنصكدپش راسک کلاسیکل اپ بھرنش 
گے مقابلہ عوامی آپ بھرنش سے کچھہ زیادہ قرہب ہے . 


پہلے ٭ پراکرم پر اس سے پیشتز گفتگو آچکی ہے . دوسرے پراکرم میں 
راہک ایک نیا روپ احتیار کرتا ہے ۔ اور وہ کردار سامنے آئے ہیں جنکے شعری 
مکالمات کے ساتھ قصہ آگے بڑھتا ہے اور اسکی کچھ ڈرامائی تفصیلات سامنے آتی 
ہیں۔ اور ٭ شرنگار ورننە برہ ورنن اور اسیکے ضمن میں ہ نگر وران٭ کی تصویریں 
بھرتی ہیں تیسرے پراکرم میں دشٹ رتو ورئن٭ ہے ۔ اس میں موسمی کیفیات اور غم 
جدائی کے بیان میں تارحریر دو رنگ کا سا انداز آگیا ہے . 


سنا کت با گا جال ہے کس ا ئل سر تو ےےل 
پیروئن اھک فراق آشنا ەورت ہے جو اپنے شوہر کی جسدائی میں ہے قرار ہوکر 
گھر سے نکل برتی ہے اور سرراہ' ٭ استبهھہ آیرتهھا کی سمت جانا ہوا اسے اہک 
راہ گیر ملتا ہے دن ڈھل چکا ہے اور شام قریب ہے مسافر تیدی سے قدم اٹھاتا 
ہوا بڑھ رہا ہے٠‏ یہ برپٹنی ناری جو ایک بجسمة شباب ہے اور اپنے محبوب شوہر 
کی پاد میں پاگل ہورپی ہے اس سے خاطب ہوٹی ہے اور اپی کام واسنا کا ذکر 
بڑے ہی پر تاثر انداز میں کرتی ہے . 


اور اس کے یہ پوچھتے پر کہ اسے حسینة بارئین تمہارا پریتم تمہیں اس طرح 
بیتاب وبیقرار چھوژڑکر تم سے کب رخصت ہوا تھا وہ صدمات ججدائی سے نڈھال 
عورت اسے ان ٭ چھ, رئوؤں کا حالء سٹاتی ہے جو اسکی جدائی میں یکے بعد دیگرے 
آئیں اور گذر گئیں اسکا پردیسی پیتم نہیں آیا یہ گوها سنسکرت شاعری کی معروف 
اور بےحد دل آویر روایی ‏ ثمت رتوورنن ٤‏ ہے انسیاط و مسرت کے احسامات کے 
ساتھ ( جسمیں یہ فراق آھنا رەح شریک نہیں) اس زمانہ جدائی کی الم ناکیوں کا 
بھی شنذکرہ ہے یہی رواہی آگے ہڑھکر بارہ ماسوں کی شکل اخثیار کرتی ہے جو 


شٹ رتو ورئن پی کی ایک توسح ہے * 


بارهہ ماہ کی مناسمتی شعر 09 روایت اپنی قدیمتر صورت میں مسعود 
سعد سلمان کی ٭عرلیات شہوریہ٭ میں ملق ہے مگراس کا انداز دوسراھے؛ وہاں شاعر 
پر عاہ کی آمد پر (ابراہیسسم بن مسعود) بادشاہ غزنی کو انسباط آفرینیوں اور کام 
حوئیوں کی دعوت دیتا ہے ہ آسمیں نیان لم فراق کی کوئی پرچھائیں بھی موجود نہیں 
ہاں اسی دور میں حین سادھوؤں نے اپے راساءوی کاویوں میں ایسے بارہ ماسوںکو 
شال کیا ہے حو ایک فراق آشا روح کی ہے قراریوں کی داستاں ھی سناتے ہیں 
ابر جس میں ماہ ە ماہ بداتئے ہوئے موسمی کوائت اور حسن فطرت کے منظر نامے 
بھی شامل ہیں . 


سندیش راسک میں بان درو جسدائی کے لئے گوبا ایک الگ باب قلمبد 
ہوا ہے اور شث رتو ورس کے لئے شاعر نے ایک جداگاہ باب قائم کیا ہے آسمیں 
مرکری کر دار اس نایکا أی 5 ہے و اپنے شور 1 غم جدائی میں ٹڑپ رہی ہے 


اور یں رات تک کسی لمحے میں اسکی ہے قراریاں ٹیکنی نہیں پاتیں . 


تبِصرے پراکرم میں بھی زیادہ تر ہم اسے کوئی نه کوئی ٭گاہاء5 ی دھودگ, اورکوئی 
چوڈلا سانے اور اپہے عم فراق کی کرنیاکیوں کو ان کے ذریعہ بیان کرقا ہوا دیکھتے 
ہیں اور اسکا ساسلہ اسکے اشک مساسل اور گریە ناتمام کے ساتھ آگے بڑھتا 
ح انا ہے چھ۔ رنوئیں یہ ہیں گریشم رتو؛ پساوس رتو شرد رتو پیمنت راوہ 
ششر رنو اور بسشت رتو جسکے نہاں کے ععد ائیکا اس مسافر کو دعا کے ساتھ 
رحصت کرتی ہے اور اسکے جاہے کے بعد اس سے پہلے کھ وہ خود اسٹیج سے 
سدائی لے اسے آسکا پرہٹم پردیس سے اہے گھر کی اور آتا ہوا دکھائی پڑتا ہے 
حسکے یہ معی ہیں کہ اسکے ساتھ اسکے دور حدائی کے شب ورور کا سلسله ھی 
حتم ہوعاءا ہے اور یہ درد خیر کہانی حوشی کے آجوں پر منتج ہوتی ہے . 

سسکرت اور ا۔کے عد کی پراکتوں کے سار شەسسری قصے پا دوسرے 
افطوں میں کتھا اویہ حسمیں یه راساوبہ کریتا ھی شامل ہے اپنے اہجام کے اعتمار 


سے ٹریحڈی پر نہیں کاءبڈی پر ختم ہوتے ہیں وه ٭ دکھاتء نہیں ٭ سکھاس ء ہیں 


لواے ادب ء بمبئی ل اگنوبر ۶۱۹۸۵ 


اسکی فضا اور ماحول بالکل پندوی ہے اور شروع سے آخر تک اسکے اپنے 
خاص دائثرے میں جو بھی تصویر سامنے آتی ہے وه اس دورکی پندوی تہذیب گا مرقع 
ہے اگرچے اسکے لکھنیوالا مسلمان ہے اور وہ اسے اب سے آلھہ سو سال پہلے 
قلمبند کررہا ہے یہ اپنے شاعرانہ حسن کے اعتار سے ایک بڑی ہی پرکشش تخلیق 
ہے جسکی زہان محاورہ اور ثلفظ سبھی کچھ قدیمانہ ہے . یہ زنان اپنی قدیم شکل 
میں ایک زمانیے تک ملہچ دیس (ملتان)کی انی اور علاقائی زبان رپی ہے . اسکے 
اساوب نگارش پر صاحب تالیف عد الرحمن کو غیر معمول دسٹزس حاصل ہے یہ قجیت 
بات ہے که ہندوی زبانوں میں با حخصوص ان بھاشاؤں میں جکا تعاق شما ی بند میں پراکرتوں 
کی وراثت ہے ہ زبادەتر شعری تخلیقات مسلمانوں گے دمت وقلم کی مرہون منت 
ہیں اور ان میں بیشتر وہ ادبی کارنامے ہیں جو پراکرٹ ادبیات میں گلہائے اتخاب 
کا درجہ رکھتہے ہیں . ان میں پندوی کلچر کو تحریری مرقعوں کی شکل میں پیش 
گرتے ہوئے ہے لاگ وماداریوں کا اطہار ملشا ہے جسکے صدیوں پر پھیلے ہوئے 
سلسلے کو ہم کہیں بھی ٹوٹتا اور معبار سے گرنا ہوا نہیں دیکھتے . مستثنات سے 
گوئی بھی دائرہ مشکل ہی سے خالی فرار دیا حاسکتا ہے یہاں ھی دو ایک مثالیں 
تلاش کرئے سے شاید مل جائیں . 


سدیش واسک کی زان اپ بھرش کی وہ ادہی صورت ہے جسمیں لسائی 
تشیرات نمایاں طور پر سامنے آتے ہیں داوء کا رحجان یہاں بہت ہی واضح ہے جو 
سندھی راجستھانی اور برج کی ایک مشترک لسانی خصوصیت ہے . اس تالیف کے 
جو قلمی نسخے دستیاب ہوئے ہیں وه پندی دیوناگری رسم اط میں ہیں خود 
اوریجل متن کس رسم الحط میں قلمبند کیاگیا تھا اس کے بارہ میں کچھ کہنا مشکل 
ہے غالباً دیوناگری رسم ا حط ہی رہا ہوگاء 


۱ ۱ 
ََ ن5 کتروہر ۱۹۸۵ع 


و سصسخد پش راسےک ٤‏ 





؛ ابدھہ مان (عبدالرحمن) 
ہندی ترجمہ : وع وناتھہ ترپاٹھی 


اردو ترجمه : ڈاکٹر تنوہر اجمد عاوی 


(پہلا پراکرم) 


اھ میرے دور گے دانشمند لوگوں : وہ خداوند؛ جس نے روز ازل زمین 
کو بیدا کا سمثدروں کو ہماباء پہاڑوں کو جنم دہا ٠‏ بیسمڑ پودے آگائے اور 
آسماں کے آنگ میں اںگنت ستارے سجادیے ء جو سب کا سرجن‌ھار ہے وه پر 


طرح تمہارا کلبان کرے اور تمہیں ابی بہتزین بخششوں سے نواڑے . 


اے ناگ ارحوں اُس خالق کل کے سامئے سر جھکاؤء جیے دیوتا انان 
والے چاہدء سورح حسکو نمسکار کرتے ہیں . 


٭کاروبار تحارت اور طرح طرح کی دستکاریوں میں مہارت رکھنے والوں کے 
دیس میں, حواگلے رمائے سے ان باتوں میں مشہور چلا آتا ہے اور جسے ماچھ 
دیں ٭ کہتے ہیں میر سین (میر حسین) نامی ایک کپڑا بننے والے کے یہاں لڑکا 
پیدا ہوا. جسے اس گھر کا <کمل پھولء کپنا چاہئیے اس لڑکے ھعبداارحمن> 
ہے . حو آگے چل کر سراکسٹرت چھندوں اور گیتوں کی شاعری کے خوبصورت 
استعمال میں با مار ہوا ء سندیش راسک کی رچا کی ء پہلے زمانہ میں جو لوگ 
ودواں: شمد شاستر (رہاں وہاں) میں مہارت رکھنے والے اور ادب وشعر کے نکته 


ای سر کازے ئن میں ادب کے سصات4ك؛ سر جھکانے ہوئے ؛ ان سب کو سسلام 
گرا ہوں . ۱ 


ی4 وہ لئے جٹھوں نے سنسکرت . آپ بھسرنش ء براکرت اور پشاچی 
5 ۱ 0۲0 
بھاعاوں میں شاھری کی اور اپنے شمروں کو دل آویز چھندوں اور پرکشش النکاروں 


نوا اہب ء ہمبتی ۴ اکتوبر ۱۹۸۵ ع 


سے آراستہ کرکے ساہیثيہ کے اونچے آدرشوں تنگ رسائی حاصل کی اور آج جنکے 
ودچے ہوئے چھندوں کو سامنے رگھکرء صندر کوپشائیں بنائی جاتی ہیں اور انھیں 
فخر سے پیش کیا جاتا ہے . 


آن ہے اجیے: (وو اونتے درجے کے ساہیتیه کاروں کے بعد ہم ایسے کم 
سواد لوگوں اور شعر وشاعری کی نزاکتوں سے ناواقف شاعروں کی بھلا کون قدر 
کریگاء جنکی حد بھر معمولی کویتا میں کوئی بھی تو ادبی حسن اور شاعرانہ خوبی 
موجود نہیں ۔ 


پھر بھی یہ سوچا حاسکنا ہے کہ م ایسے اد ہی لوگوں کی شاعری میں کوئی 
برائی نہیں اس لیے که رات میں جب آسمنوں پر روشن چاند چمکتا ہے تو کیا 
گھر میں ایک لمثمانا ہوا دیا نہیں جلایا جانا. 


اگر پر پھرے درختوں کی ڈالیوں پر بیٹھکرء رس بھری آواز وا ی کویلیںء 
دل کو چھو جانے والے سندر شدوں میں :؛ ابی کوک سناتی ہی توکیا اونچے نہچے 
مکانوں کی منڈیروں پر ؛یٹہکر کاگ پکھیوں کو ەکائیں کائیںء کرنے کا کوئی حق 
نہیں ء 

اگر کمل پنکھڑیوں جیسے کومل ہاتھوں سے ہ ہجائے جانے والےء. سرس 
باجوں کو لوگ شوق سے سنتے ہیں تو کیا جوانی کی ترنگ میں بھری کسی الھڑ 
ذاری کی ڈھەولک کی تھاپ نہ سنی جائے . 

اگر متتگم کے ہ مد میں بھیگے ہوئے شریر سے ء ایسا ذیر چھلکتا ہے حو 
کمل پنکھڑیوں میں چھپے ہوئے گاڑھے رس کی طرحء اپی خوشبو سے دیوانا نا 
دیتا ہے تو کیا دوسرے ہاتھیوں کو مست ہوجانے کی خوشی سے بھی حروم ہوجانا 


چاہیے . 


اگر طرح طرح سے من کو لبھانے والی خوشبوؤں سے 
کے آھولوں سے جا < کپ ور گش ٤‏ ننمدن والکا (ہشت) میں 41ر 


دوسرے معمول یىی درختوں پر پھول 4 کھلنے چائیی 


بھرا اور ریگ رگ 
تا ہے تو یا 


اھ ات مع 13. اکتوبر ۱۹۸۵ ۶ 


اگر مہان گگا جسکی ہرگتی ترلوگ میں صح شام پھبلی ربق ہیں پہاژڑوں 
سے اٹرکر بڑی آن بان کے ساتھ سمندر کی سمت ؛بی ہے ء تو کیا دوسری ندیاں 
حو اس حیسی بھاگ شال ی نہیں ؛ آپا بهاؤ روک دیں . 


اگر سورج کے طلوع ہوہے پر صاف شفاف پانیوں وا ی جھیلوں کے چھندوں 
کے مطاىى اٹھنے ہوئے شاب کی رعائوں کے ساتھہ کوئی ستدری ناچتی ہے توکیا 
گاؤں کی ایک الھڑ ماری تا ی کی آوار پر ٹھمکدا بھی چھوڑ دے . 


اگر بہت سارےے دودھ, میں پکائی حانے وا یل گھیر میں ابال انا ہے و اسکے 
مقاللے میں چوئی بھوسی ملے کرک لپٹے کو اگ میں پکتے ہوئے پڑ بڑ شبد ھی نہیں 


پی' یه ہے کە حس میں شعر کہنے کی حتی صلاحیت ہو اسی کے مطابق 
اسے سلا کسی رجکچجاٹ گۓ شعر کے چاہئیں اگر چتر مکھ رما فے چاروں 
وبدوں کی تحلیق کی ہے تو سادھارں منشیوں کو ھی أپی اپنی سطح کے شعر کہنے 


حق 5اصرور ہے ٠‏ 


ٹربھون میں کچھ ایسا نہیں ہے ؛ جسے آپ لوگوں نے کسی نە کسی انداز 
ا ى٭ ہواس کےایسے دل کے تارور کو چھو حانے والے چھندوں کے مقا لے میں 
(بہ طاہٹر ہے ) کە مھ ایسے مورکھہ کی کوبتا کو کون پسسند کسسریگا جسکی 
شاعری پر طرح کی شاعرانہ خوبیوں سے حروم ہے . پھر بھی جس طرح بہت سے لوگ 
سفسال یل کے برنموں کا حبال چھوڑ کر گاگلی کے پتوں پر ہی بھوجن کرلیتے ہیں اور 


اىکا س حوش ہوحانا ہے اسی طرح میری اس ہے حیثیت شاعری کو بھی کبھی کچھہ 
اروگ پڑھ ہی ڈنگے اور دیکھھ لیا کر بنگے : 


میں ہے اہی داعری 7 عیبر دی سطح اور ان شعر پر اہی ( عدم) دسازس 
1 طہر گت وی اٰس شعری تخالبق ص۔ندیش رامک ٭ 7 رچنا بہر لوح بڑے 
حدبای اکاؤ اور ٹن کی کر اہی میں آنر حاہے وا ی لگن کے ساتھ سرل بھاؤ سے 


کی ہے . 


۱ ۲ ۳ ۔‫ 
7 ے‫ عقل ممد لوگوں ایک عام آدمی کے قلم سے نکلے ہونے ٹوٹے پھوٹے 
عطوں میں لکھے گئے اس کاویہ کو سنو. 


نواے اذب ؛ بھی ۵ اکتوہر ۵ ءئع 


اگر صیری یہ کہ ویتا کسی قابل شخص کے ہاتھوں میں پسڑے اور وہ 
اسے پڑھنا چاپے تو میں اس کا ہاتھہ پکڑکر یہ کہونگا کہ حو لوگ عالوں اور عامسوں 
میں بھید بھاؤ نہیں برتتے ان کے سامئے اسے نہ پڑھا جائے . 


اچھی شاعری کی پرکھہ ر کھنے والے روابی ودواءوں کے یہاں بھلا اس بری 
شاعری کی قدر کہاں ہوگی اور جو لوگ کوبتا کی سچجی سوحھ بوجھہ سے حروم 
ہیں وہ اسکی اچھائیوں کو کیسے پہچان سکینگے ے اس لیے حو .وگ ہ کورے 
پنڈت ہوں نہ نرے مورکھ, ان کے آگے اس کو پیش نئە کیا جائے . 


پھہ سندیش راسک کامناؤں میں ڈوبے انور راگیوں کے لئے ٭رتی گرہ> ہے ۔ 
نی نویل کامنیوں گے من کو لبھائے والا ہے اس میں اٹھتے ہوئے شیاب کی رعنائباں 
ہیں یه فراق آشنا روحوں کے لئے آب حیات ہے . روپ کے رسیا پریمیوں کے لئے 
شرنگار رس کا ساگر ہے ۔ 


اس سندیش راسک کی رچنا بہت سندر بھاؤناؤں کے ساتھہ کیگؿ ہے بے 
غ رکز رس می ڈو ہے ہوئے کمل کے عاند ہے ء امرت سے چھلکتی جھیل کی 
طرح ہے؛ اس کا لہجہ پیار بھرا ہے . اس کے سندر معنی اور اطیف شعری حسن کو 
وہی آدمی پاسکتا ہے جو خود بھی پیار بھرے جذبات اور نارک احساسات کا یکر ہو ۔ 


دوس ےر! پہراگسرم 


یہ وجے نگر کی کوئی ایسی سندر ناری ہے جسے خروطی شکل میں ابھرے 
ہوئے سڈول اور اسٹھر (تنے ہوئے ) پستانوں والی رمنی کہنا چاہئیے جسکی پتل کەر 
پیلے رنگ کی بھرں کی . بال جیسی باریک کسی کی طرح ہے . 

جسکی چال ہنسوں جیسی ہے اور جسکا مکھ سڈل (حسین چہرہ) کچھ کھلا 
سا گیا ہے اسکی آنکھوں سے اشک بہه رہے ہیں اور وہ ہے قراری کے ساتھ کسی 
کی راہ نگ رہی ہے سورن گمل حجیسے انگوں وال یل اس سندری کا دھوپ جیسا 
رنگ غم جدائی کی آگ میں سلگنے رہنے کے سبب سنولا گیا ہے ٠‏ شیامل روپ 
میں بدل گا ہے ٠‏ 


جھ ہریت ٦٦‏ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


وہ بھرائی ہوی آنکھوں سے آنسو پونچھی حاتی ہے اور انکے گہرے دکھھ 
کی وجہ سے روتی جانی ہے اسکی بکھری ہوئی ای اس کے پیسارے مکھڑے پر 
آرہی ہیں ؛ ھی اسکو جماہی آنی ہے کبھی وہ اپنے کومل انگوں کے ساتھ 
باز سے افگڑائی ابی ہے اور کھی انگلیاں چٹکانی ہے . 


اس طرح اپنے پریم پی کی جدائی میں نڑبتی اور بے چینی سے انتطار کرئی 
ہوئی اس برھنی باری ہے ایک راەگیر کو دیکھا حو اتنا تید نیز چل رہا تھا جیسے 
اس کے قدم رمین پر ىہ پڑرہے ہوں بلکە یونھی سا زمین کی مفی کو چھو رہے ہوں 
اور وہ آں کی آں میں اڑکر اپی منرل ‏ تک پہنچ جانا چاپتا ہو . 


اس ثوہی کو دیکھ کر وہ عم حدائی سے بیکل رمنی نازنینوں کی عادت کے 
مطابق حراماں خیراماں چلے کے بجائے پھرتی قدم اٹھاتی ہوئی آگے بڑھی تاکے 
وہ اسی سمے اسی راہ گ۔پر تک پہچ حائے . نیز تیر چلنغے اور آگے ڑھنے کی 
کوشش میں اس ہائیکا کے چنچل ہرعن بہار کے سبب کردھنی ٹوٹ کر گر پڑی 
اور اسکی در گکنیوں 1 سرس جھکار مارگ میں بکھر گی . 


کردھی 9 اس )رہے باری نے مطبٍوطی گے ساتهہ گرہ دیکر باندھا ہی تھا 
کە گول گول موتیوں والے ؛ اس پار کی ایک نازک لڑی ٹوٹ کر گرپڑی جو اس 
کے سڈول پستاموں پر ہرا رہا تھا. 


حوں توں کرکے اس نے رمین پر گر کر بکھر جاہے والے موتیوں میں سے 
کچھ کو چا اور کچھ کو چھوڑ دیاء آگے چس8 لی ہی تھی کہ پاؤں میں پھنس کر 
اسکی چھاگل کے ا ویر ( گھیگھرو) چھرا گئے اور وہ (ایک طرح سے ) ٹھوکر 
کھاکی 


جب زە؛: رہ بڑہ کے سہب سدھ, بذش گھو دیئے وا ی رمق ء اہنے لکش 
کو باحاے کے ائے :ے چپن اسری کچھ انی شرمانی اور کچھ خود ارادہی 
گے ساتھے حود کو سھااتی تیری سے اٹھی و اس 3 سید اور صاف ستھرا لاس 


اس کے بدن سے سرگ گیا. اس کو ٹھیک کرکے اس تک جلدی سے پہنچ جانے 
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کے خیال سے وہ چلی ہی تھی کہ اسکی ریشمی چولل کھسک گی اور اس کے 
سڈول انگ کچھ کچھ دکھائی دینے لگے . 

اس ِا کی ماری پریے ناری نے جیسے نیسے اٹ کو اپنے ہاتھوں سے 
ڈھانپ لیا جس طرح کالے بادلوں نے سورن کملوں کو چھپالیا ہوء مسافر کے پاس 
پہنچکر: اس گہری کہری سشدر آنکھوں وا ی پرکشش کامنی نے دھڑگتے ہوئے دلاور 
پیار بھرے لہجه میں ؛ جس سے ولاعی چھلک رہا تھا اپی .ات کی شروع کی . 

٭رکو رکو ذرا دیرر کے لئے ٹھیرو؛ اور سکوٹ گے ساتھہ (من لگاکر) مبیری 
سو اڈے مسافر ایک چھن کے لئۓ ذرا پسیچج جاؤء جھ, !رر دبا کرو .٭ اٴاس 1 
برچن سنکر آگے بڑھتا ہو و رارو دگدا میں پڑگیا وہ ه پیچھے لوٹا اور نەاسنے 
قدم آگے کی بڑھایا. جایسے کامدیو | پنے تزکشنی کے ساتھ گسی کے سامنے آجائے 
ایسے پی وہ روپ رس میں بھری اس سندری اور پھول بان سے پیداکرتے والے خداوند 
کی بائی ہوئی اس بہترین مورتی کو دیکھکر مسافر نے من ہی من میں آٹھ گاتھائیں 
پڑھیں . 

وددانا گے اس ہے مثال ڈث_ےاہکار کو دپکھکر اُس بٹوپی نے ایک دوہ پڑما 
کە وہ اس کے شباب کی رعنائیوں کو دیکھکر مدہوش ہو گیا تھا ۔ 

کیا پرجاپی کے پاس دیکھنے وا ی آنکھیں نہیں ٠‏ یا پھر وہ جذہے اور جنس 
کے احساس سے بالکل مرا ہے که اس نے اس جیسی حسینہ کو پیدا کر کے اپنے 
پاس نہیں رکھا. 

اس دوہے ٤و‏ پڑھکر اٰاس مسافر ۓے اُٹھہ گاتھاؤں 1 ل گھلے افظوں اور صاف 
شمدوں میں پڑھا. 

بھیدوں بھری من کامءناؤں کے ساتھہ نت نی لہروں میں کلول کرتے کملوں اور 
ریشمی دھندلکوں میں ىل کھائے ہوٹئے بھونروں ہے طرح اس کے کالے ہال اٰس کے 
سنْذدر مکھڑے پر لہرا رہے تھے . رات ٢ے‏ اندھیروں میں امرت کے چشمهھ کی طرح 
چھلکتے ہوے : پورن ماشی کے چاند جیسے اس گے دلکش چہرے کے نەش سوئے 
کے پتزوں کی طرح جھلک رہے تھے . 


گہرے حبالوں میں کھوئے ہوئے اس کے باورے نین؛ کل دلوں کی طرح 
خوبصورت اور سحل تھے اور اس گے ریشم جیسے کومل رخسار کیٹکی کے از 
پھواوں کی طرح آنکھوں میں کھنے ×انے تھے اسکی سانجے میں ڈھلی ہوئی باہیں 
اض وور حھل میں تیرتے ہوئے کمل ُُھہوں کے ہے حد ازک مرنالوں کی ارح تھیں . 
اں ماہوں کے سانهہ اس کے دونوں پھول عسے تالق اہھۓ ‏ اگاریے تھے جسے 
ایک پدم کر دہ بھاگوں میں بانٹ دا گیا ہو . 


اٴسکے صاف ستھر ے سیہ کے محروطی ابھار خوشروں وا ی کمدنی کے کھلی گول 
س کھاے پھول کی طرح حجیسے حد هر ٹھوس اور بے رحته تھے وه دوفوں نئے چاد 
کے سماں دں ۔دں ڑھتے اور ائے کمل کی طرح لے لحه ٹموی۔۔زر ہوئے ہونے 
محسوس ہوئے تھے . 

اسکی ناف کا گڈل کسی پہاڑی دی کے گرے سرچشمهہ کی طرح دل آویز اور 
کے تھا اسکی کمر ریشم کے ارک تار کی طرح بہت بعلی اور باریک تھی . 

ا گے بہت ڑی رھ4 ارو ہاگ ( دونوں سانتھلیں ) کدی کے سٹھشرل سے 
ڑھکر مسد_ تھی اور مشاداءیوں 3 اںدار رکھئے وا ی خو,صورت جانگھیں نئے چاند 
آ طرح گولائی لئے ہوئے اور گہرائیوں وا یىی نھیں ء 

اس گے سروف کی انگلیاں اع راجی سے مشاہ نہیں اور ان کے ناخوں کی 


ہکنیاں ایک فطار میں الگ الگ رکھی ہوئی پھوا۔ونکی نٹھی نٹھی پنکھڑیوں جیسی 
٤ڈکی‏ َ 


شیل حا پارونی کو پیدا کرکے ودھانا نے اس سے بھی کچھہ زیادہ خوییاں 
رگھے وا سی اس نائیکا 5ے انگوں کو خوھورت سانچهہ میں ڈھالا کے شاعروں کو 
ا کو اثرام دھے سکتا کے حمکه پرھما نے خود ہی اس بیکر حسن کو انگڑائیےاں 


شرماگن اور پیر کے انگوٹھے سے رمین کریدیے لگی ء تھوڑی سی دیر کے بعد اس 
چندراکار اور سوئے حجیسے انگوں وا ی س پربے ناری نے مساہر سے کہا. 


نواے ادب ؛ بمیلی ۹ اکٹوبر ۵ءء 


اے راەگیر تم کدھر آرہے ہو اور کہاں جاوگے . مسافر نے جواب دیا. اے 
کمل نیٹی ؛ مخمور آنکھوں وا یء میرے نگر کا نام رامپور ہے ؛ اے شکھر انگی ء اے 
بن کھلے کمل جیسے پستانوں والی میرے اس نگر کے باسیوں کا من سداہی سکھہ 
سے پھرا رتا ہے . یه پریے نگر اجلیے اجلے ترکھنڈے مسلاوں سے گویا سجا ہوا 
ہے یہاں کے رہنے والے پڑھے لکھے اور سوجھ ںوجھ والے ہیں. 


اگر وہاں کے خوش باش لوگوں کے ساتھہ نگر کے سدر فحلوں کی سسیر 
کی جائے تو وراں کسی طرف پراکرت بھاشاؤں کے سندر شبد سنائی دینگے ؛ کہیں 
ودوان پہڈتء جو چاروں ویدوں کا ہیں رکھتے ہیں٠‏ وید منتروں‌کا پاٹھ کرنے اور 
انا ارتھ سمحھاتے ہوئے ملینگے کہیں طرح طرح سے رچے اور بتائے گئے راسک 


ڑھے جاتے ہونگے : 


کہیں سےندر ئل چرترء اور کہیں طرح طرح سے پیار بھرے لہجے میں 
مہابھارت کی کٹھائیں پڑھی جاتی ہیں ء کہیں تباگی برہمن ؛ اغیرواد دیتے نظر پڑتے 
ہیں اور کہیں مایاوی نت رامائن کی گتھاء اہتنے غخاص رقص اور اداکاری کے ساتھ 
پیش کرتے نظر آئینگے . 

کہیں لوگ باسری وادن سنتے ہیں اور کہیں وینا اور مردنگوں کی آواز سنائی 
دیق ہے اور کہیں لوگ گیت پراکرتوں میں لکھے ہوئے سندر پد اور دلوں کو چھوئے 
والے میٹھے سور گانوں میں رس گھولتے ہیں. نے ہوئے پسشانوں وا ی رقاصاوں 
کےگائے ہوئے سبد سنے جاتے ہیں جنکی کمر کا (ملبوس) ان کے رقص کے وقت 
بہت ہی شوخ اور چنچل ہوجاتا ہے . اور عنفوان شباب کی منزل سے گذرنے والے 
نوجوان ان کے اس رقص کو دیکھکر مبپوث ہوجاتے ہیں ۔ لوگ وہشاؤں کے کوچے 
میں داخل ہوتے ہی جیسے اپنی سدھہ بدھہ کھودیتے ہیں۔ 

متنگج کی سی چال چلئے والی وہاں کی کوئی متوالی رقاسه (خوبصورت ویغا) 
جب اپی ا دائے رقص کے ساتھہ جھوم اٹھتی ہے توکسی کے کانوں میں سجی ہوئی مندزیوں 
کے رتنں چمک الھتے ہیں اور بجلی کی سی ایک ہر دوڑ جائی ہے . 


نواے اةبپبیء بەمہئشی با اکتوبر ۵ط 


اور کہیں وہ رمثیاں گھوەی ہوئی ملق ہیں جکے وش استھلوں پر نکھوں 
کی طرح ابہرے ہوئے سڈول پستان پھولوں کو شرماتے ہیں . ان کے بھاری بھاری 
سو :3 وےخھم ا نکی ارک گمر سنبھالأتی ہے 4 دیکھکر تقعجت ہوتا ہے 7 


ان میں وہ سدریاں ھی ہونگی حو اپنی جوانی کے زش۔۔٭ میں ڈوئی ہوئی 
کحراری آنکھوں سے ناوٹی ٤ص4‏ کے ساتهہ برشم ہوکر ات !ریم سہے پیار کی 


بائیں کررہی ہونگی . 


سب اں میں سے کوئی کٹلی آمکھوں والی تازہ پھواونکی طرح مسکراتی ہے 
و اٰس گۓ حسەان رجساروں ار ایسی چمک آنی ہے جیسی چے:درماں کے مکھہ ار 


سورح کی کر ہیں بکھر گی ول . 
5سی ے اہا ہدنں حو مدن کے بشیوں سے سجا ہے مشک ناہ کے خوشبودار کا 
ہے ٢‏ کسی کی پیشانی ٹرچھے تلک سے آراستہ ہے ٭ 


6 مطموط اور سان,چه میں ڈھاے سچھے موتیروں 6 ہار کہیں اور راہ 
ہونے اسکے اووحوں کے شیکھروں پر لہرا رپا ہے اور کسی کی ناف کڈل بھیدوں بھری 


اور حرمووں 3 سر چشم* یی طر آئی ہے ٭ 


؛مەشکل سہار رہی ہے حسں سے اسکی چال میں یرت م_بز نرم رروی اور قشھسمسمگا 
جراھی آگی ے اور وھ تر قبر نہیں چل نائی 


دھیمے اور متھأاس بھرے مدھر لہحے میں باتیں کر نے وا ی کسی کامنی کے 
پہروں کی طرح چمکتے ہوے داتوں کی پنکتی پاں کھاہے سے انار دانوں 1 طرح 
کچھ سرح سرح سی دکھائی پڑتی ہے . 


کن توصعری ساحرہ کی“ سی کے وقت ٤‏ اس ٢ے‏ ہونٹوں 1 ہنکھ_۔ڑیاں 
اس کے کسےل حیسے خوبصورت ہاتھ اور حسن کے سانچے میں ڈھلى ہاہیں ایک 
سما ‏ ہہ ُوبھائے مان ہوئیں اور دیکھنے وا سی آنکھرں ار جادو کرتی تھی . کی دو سری 


ذواے ادب ء سبئٹی ۱ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


نازنین کے -حسین ہانھوں اور نازک نازک حروطی انگا۔یوں کے ناخن بہت ہی اجلے 
ا جلے اور چمکدار الگ اورکسی دوسری دامنی حیسی سلر ناری کے رغسار گڑپل کے 
پھولوفکی طرح تازہ اور رہشم حیسے ہلکے پلکے رنگ کے ٹلچھوں سے ملتے جلتے ہیں۔ 


کسی کی ترچھی دھصنش کی طرح کھنچی ہوئی بھویں ایسی لگی ہیں جیسے 
انگ کام دیو نے غصہ میں اپی کسان چڑھائی ہو۔ ایک حسبنہ کے گھنگروں کی 
کھنک سائی فبق ہے دوسری سندری کی رٹن جڑی میکھلا کردھنی سے ایک 
بہت لطیف سی جھنکار کاوں میں رس گھولتی کے ٭ 

کسی چنچل نار کی فتنے اٹھائی ہوئی چال؛ اسکی پابوش کے مدھر شسبد 


کے ساتھ ایسی لگی ہے حیسے یق شرد رت کے آنے پر سارسوں کے کرلانے کی 
آواز آئی کے ٭ 


کوئی ر٭ی جب ا پنے کومل سور میں کوئی :جم دھوئی کروی ہے تو اہسا معلوم 
ہوتا ہے کوئی دپوداسی دہوتاؤں کے سامنے آپا کوئی مةسدس گیت پیش کررہی 
ہو جس نے اس کے لہجە کو آواز کی رعنائیوں سے مجادیا ہے . 


اس طرح وہاں راہ گیروں کے سامنے جب قدم قدم پر نئے روپ آتے ہیں 
تو ایسا بھی ہوتا ہے کە بھول بھلیوں کے اس عالم میں انکا پیر پان کی پیک پر پھسل 
جائے اس کے بعد جب کوئی سیر کرنے نکلتا ہے تو نگر کے خوبصورت باغچوں 
اور پرے بھرے درخترں کو دیکھکر جیسے سارے سنسار کو بھول جانا ہے 


جوہیء چمیلی اور موتیا کی ہیسلیں اپنے پھولوں کے بوجھ کے ساتھمہک 
دہی ہوء کہیں دار چینی ؛ چمپاء ہکل ( ) کیٹکی دل کمل (ماترلگ) ارپی 
ہے انگور مکٹ ) ) اکھروٹ: آڑو؛ اروی ( ) شاور( ا( 
ترون شال پر بہار آئی ہوئی ہے کہیں تومڑا ء لوکی (کھدر) سنجیو کی بیلیں لہک 
دہی ہیںء کہیں گل ہزار اپنی ان گنت پتیوں کے ساتھ کھلا ہےء کہیں سرس٠‏ شیشم 
اور سیر کے ورکش جھوم رہے ہیں .۳ 


. یہاں بعض پیڑوں اور إودول کی نام چھوڑ دیے گیے‎ ١ 


۱ ۱,۸۵۵ 
واے ادب ں ہمبشٹی ۲۲۳ کتوبر و 


اے نازہ گر نلرں حجیسے انگوں وا ی 4 جانے گنی قسم کے پبڑ پودے اور 
بھل بھول ںی جن سے مرے اتی دیس گی دورثٹی سجی ہے اور اس کے ہ٭ بن ستھلء 
۱ ے بھرے ہیں بس یہ سمجھا أو کا انتے سایہ دار پیڑ ہیں که نہ ختم ہونے وا ی چھایا 
پر ؟: : : 
مں گوسوں تک لگانار سفر کیا جاسکتا ہے . 


میں نے اہنے شبر کا ہا اچھے خاصے پھیلاؤ کے ساتھ کیا ہے پھر بھی 
ای نگر اور اسکی سندرتا کو دیکھٹے ہوئے یه ادھورا ہے . 


وہ غم جدائی کی ماری ہوئی عورت بوئفی؛ اے مسافر اب سفرکرئے کا سمے 
نہیں رپا تم اپنا ارادہ ملتری کرو دیکھو نو سورج نے اپنی کسرنوں کو سمیٹ لیا 
ہے اور اب و پإجھم دشا میں عائب ہوا چاتا ہے ٠‏ 


مسافر بولااے پربولں حبسی آنکہوں وا ىی ہآپن اآ یرت جو دیس میں 
شہرر ہے+ پر ملک کے رہنے والے اسے دمول ستہانء کے مشہور نام سے 
جانتے ہیں وہاں سے میں ایک راز داراں* خط لیکر اپنے آنا کی ہدایی کے مطابق 
کھسات جارہا ہوں: 


وہ چندرما جیسے مکھہ وال, کمل نی, بە بات سنکر مون ہوگی اس نے گہہوا 
ساس لیا کچھ دیر اپنے ہاتھ کی انگلیوں کو توڑتی مروڑتی رہی اور اس کے 
بدن سے کچھ اس طرح من نسرنگیں گزرتی رہیں جیسے کدل کی ڈالء نیز 
ہواؤنکے جھونکوں سے بڈھال ہوکر تھرٹھرا دپی ہو. 


تھوڑی دیر رک کراور آنسوؤں سے بھری اپنی آنکھوں کو ہتھیلیوں سے پور نچھتے 
ہرئے اس ہے پھر کہا اسے مسافرہ کھمبات کا نام سنکر تو ممیرا دل جیسے اور 
ھی نیری سے دمڑکے لگا میرے ہیں میں کیکبی سی آگیق وہیں تو میرے من میں 
برہ کی آگ ھڑکانے والاء سیرا پی گیا ہوا ہے کتے دن یت گئے لیکن وہ 
کٹھور پردےء اھی واپس نہیں اوٹا. 


اے مسافر اگر تم تھوڑی دیرکے لیے اپنے کو شانت کرلو ذرا اطمینان سے 
بٹھ حاؤ نو میں اپے پتی کے نام نمھیں سندیش دول . 


نواے اھب ء بممشی ۳ اکتوبر ۸۵ء 


مسافر نے کہا _ اے سونے جیسے انگوں والی سنسدری جو تمہیں کپنا ہے 
جلدی کہو, تم تو براہر روئے جارہی ہو اس سے کیا هائدہ . معلوم ہوتا ہے تم 
دن رات پگھلنی جاتی ہو . ایسا کیوں ؟ 


پرھے کی جدائی میں جو من؛ حل کر بھسم نہیں ہوگیا: اس کٹھور می سے 
تمہیں ا٘ب سندیش کیا دوں؛ پائی سے رچھو ہوٹے ار دھسرنی کا مل ٹکزاے ٹکڑے 
ہوجاتا سے ایسا ہی مھ ناری کا بردے گیوں 4 ہوا 

اے رہ نوردء میں پورے یقین کے ساتھ کہہ سکی ہوں کہ پرہم گے بنا پرہے 
کو وکنت٭ کہنا اچھا نہیں لگتا جو آج بھی اپنیے پران پتی کے بغیر جی رہی ہے 
وه ناری: سندیپسہ گس عنه سے دے. 

جس کے پردیس سدھارنے کے سمے میں نے خود پردیس نہیں لیا جس کے 
وہوگ میں میری جان تن سے نکل نہیں گی اُس پریے کو سنسصدیش بھیجتے ہوے 
جھے جیا آتی ہے . أڈے مسافر میرا عجمب حال ہے اگر میں لجا کر کے رہ حانی 
ہوں اور پربے کو سندیس نہیں دبی تو من نہیں مانشا. اب کیا کروں دیکھنا ہاتھ 
پکڑ کر میرے ربیے سے ایک گانھا کہنا . 

اے میرے پریٹم اگر تمہاری جسدائی میں میرے روکھے سوکھے انگ , بت 
جھڑ کے پتوں کی طرح میری دیہہ کو چھوڑکر اور ٹوٹ وٹ گر نہیں گیے تو اس 
کا سبب یہ ہے کہ تمھارے <٭ملن کی آسە انھیں مومیائی کی طرح جوڑے رکھتی 
ہے اور بگھر نے نہیں دیق ۔ 

انگوں کے ٹوٹ کر بکھرجانے کے ڈر سے میں سانس بھی نہیں لیی آہ بھی 
نہیں بھرتی جیسے میرے پریٹم نے مجھے بسرا دیا ہے ہم راج بھی سیرے روکھے 
سوکھے ؛ ہے جان انگوں کو بھول گیا ہے . 

اے مسافر: بە گاتھا گہکر اور پر ہے کو مناکر بڑی آرمی اور لطف کے ساتھ . 
میرے اس بھول جانے والے ؛ پریتم سے یه پانچ دوہے کہنا . 

اھ پرپے ء تمہیں اپنے دل میں بٹھاکر اور تمہاری جدائی کے نە سپے جانے 
والے دگھ سے نگ آگر ؛ میں جان دیدول تو سچے ریم کے نیموں خلاف ہوگا . 


09 ۳ اکتوہر ۸۵ےئٴم 


ا میرے پریتم میرے بردےے میں تم براجمان ہو آسپر بھی برہ گا دکھہ میری 
گایا کو بھیانک کشٹ دیتا ہے . جو اچھے اور سچے منش ہیں وہ تو کبھی یہ نہیں 
چاہتے که ان کے کارن کسی دوسرے کو کوئی تکلیف پہنچے يەتو وه کھی برداشت 
ہیں کرتے که وہ کسی کو ستائیں . 


اے میرے ہے پرواء سواھیء گیا میں تمہارے ہوتے يہ سم نہیں سہھ رہی 


صے 
دیرہی ہے وه اسکی لپیٹ میں ہیں . 


۶م حدائی ہے میرے کومل انگوں اور میری سضدر دیبہ پر لگانار ستم کیا 
ہے اس سے مرا سارا وحود ٹوٹ گیا ہے دل میں چونکهە تمہاری چوی موجود ہے 
اس سے وہ بچ گیا ورنہ وہ بھی "دکھہ کے حملوں سے ڈھے گیا ہوقا . 

حدائی کے ت ئے عدموں کے سامنے میرا بس نہیں چلتاء میں تو س روتی 
اور آسو بہاتی ربق ہوںء یہ دکھہ مجھے لے جا نہیں سکتشاء دلہن تو پران پتی کے 


سا تہ ہی لے جائی حانی سے 


اے راەگیر مسیرا سندیس تو بہت کچھہ ہے نہ جانے میرے من میں کتی باتیں 
ہیں لیکں میں کہ نہیں سکتی آنی تاب وتواىی مھہ میں کہاں که یہ سب کہوں میں 
نو آئی اُدرنل ہوگی ہوںدکە ایک ہی چوڑی میں میری دوبوں ناہیں سماجاتی ہیں اور 
ایک ہی انگوٹھی ایک ساتھہ کن اگلیوں میں پہی جاسکتی ہے . 


اس للحہ راەگیر نے حلد سے جلد اپی رام سفر پر روانه ہوئے کی خواہش 
کا اطہار گیا اور دوہوں کو سکرو کہا ,. اے خوبصورت آنکھوں وا ی جو کچھ تمہیں 
کہا ہے وہ کپہ ڈالو تم نہیں حاتیں کە جس مارگ میں مجھے جانا ہے وہ کٹا 
کتھں اور پرحطر ہے ٠‏ 


یه بیں سکر وہ اور بھی کامدیو کے نیکھے ہانوں سے یکل ہوإٹھی جیسے 
شکاری کے چھوڑے ہوئے :۔یروں سے کوئی معصوم پرنی بے طرح گھایل ہوگی ہو 
گہرے سانس لیتے اور ٹہپڈی آہ بھرتے ہوئے اس نے بھ گاتھا پڑھی اور ہے اختبار 


اسکی آنکھوں سے آسو ہٹے لگے ۔ 


نواے ادب ٴ ہمبتی ٥٢‏ اگنوبر ۱۹۸۵ع 


مبری یہ4 ا نکہیں کتی ڈھیٹ ہیں گ کبھی آُسو پھا ہے میں ذرا ہی سا نہیں 
کرتیں جبکهہ میر ی پلکوں سے ؛ لگانار کروی ہوئی پانی کی ہوندوں سے کبھی میرے 
صن کی آگ ہجھق نہیں بلکە کھاںڈو ہنوں میں لگی ہوی بھیاہک آگ کی طرح ؛ برار 
پڑھی اور تیزری سے بھڑکی چلی جانی ہے . 

4 گاتھا بڑھکر اور بہت ہی کرونا سے بھری 'دردھا میں گھری : ایک نازک 
اندام برای کی طرح؛ وحشت میں ڈوی ہوئی آیکھوں وا ی , اس ناری نے کبزا 
سانس لیا اور اس راەگیر سے کہا ہ ری مسورگ ٭ کی آھا گے سکھ سے بھرے 
محوں میں جدائی کی بادھا ڈالسے والے میرے اس کٹھور پریٹم سےء جسے مجھپر 


کبھی دا نہیں آنیء دو چوپائیاں کنآ 


اے کاپالک (جوگی) تمہارے فراق نے اس برپنی فاری کو کاپاانی (حوگن) 
بنادھا ہے . تمپارا سمرف کرتی ہوئی میں کاپالروں کی طرح گوہ کی سہسادھی میں 
ہے سدھہ بیٹھی ہوں . جس طرح کاپالک کے ہاتھ میں پر سمے کپال کڈل رہتا ہے 
اسی ڈھنگ سے موا سر میرے ہاتھ پر رکھا رہتا ہے اور ایک لمحعه کے کے سن 


زی بقل سے الگ تن وت 


کوئی کاپالک جسطرح سدھ آسن اور سانپ کی طرح بل کھاتی ہوئی لکڑی 
کو نہیں چھوڑتا اسی طرح میں بھی کھاٹ پر ایک طرف پٹی سے لگی بڑی ربق 
ہوں اور پاوے پر ہعیشه ہی میرا ہاتھ دھرا رہتا ہے 
میرے چہرے کی ساری کشش نە جانے کہاں الوپ وی انگ دھنس جاہے کے اہدار 
میں اپنے انذر يف گا 'ے ہیں . بال۔وں کی چمک باقی ہیں رہی وہ کیسے بکھرے 
رہتے ہیں مکھ,ہ منڈل جیسے بھیکا ی بڑگیا ہے چال ھی ہے ۔ میرے بدن کی 
سونے اورکم کم جیسی حسین رک کال پڑگی ہے. اے رات کو روشن کرنے والے 
چاندء میں تمہاری جدائی میں چکور کی طرح تمپارے 1 سڈل کے دھیان میں 
ناچتی ربق ہوں اور کبھی ٭ نشا چرىی٤‏ بی پھرتی ہوں . 

ا مسافر تم اہنا کاربە کرنے کے لیے ہکل ہورہے ہو اور میں خط نہیں 
لکھہ سکتی آتغے سے کام میں بھی میں اسمرتھہ ہوں . مجھ, پر دیا کرتے ہوئے میرے 
پریے سے پیار کے ساتھہ دو گاتھائیں کہدھناء 


اراعے ادوے ء ہممشی ۲ اکتوبر 00۸9( 


اے مسیرے پیم پرہ اگ نے سسدر کی آگ سے جسحخم لیا ہے تبھی تو 
مملسل آسووؤُں ھیگے رئے کے باوحود جلتی اور بھڑکتی ربق ہے. میرے گرم 
گرم ساسوں سے عیرا بدن سوکھ کر حلی لکڑی ہوجائے اگو میری آنکھوں سے 
لگانار بی ہوئی حل دھارا اُسے تر ىە کرتی ہے 

راءگیر کہنا ہے. اے شکھروں سے سجے ہوئے بدن وا ی مجھے بدا دو اب 
رخصت کرو تاکە میں حاؤں یا پھر اے پرن حیسی آنکھوں ول ی جو تمہیں کہنا ہے 
وہ حلدی سے کہ ڈالو (بربنی نے حواب دیا) 

اے مسافر کیا کہوں اور کیا ىہ کہوں. محبت اور پہار سے اجاثت ہوکر جس 
پریٹم ہے میری یہ حالت شادی ہے اس سے کچھ کہا بھی جمائے تو کیا حاصل 
سی حر می رر او سر ضا کی ا ا کرت وو 
جس ہے مایا کے اوھ میں محھے اکیلا چھوڑ دہا ہے اس سے کوئی کیا کہے . میرا 
سدیش تو بہت بستار والا ہے اے بٹوھی تمہیں بہت جلدی ہے پھر بھی تم میرے 
ربے سے گاہا وستو اور ڈوملک کہدیا. 


اے پرہے جب تم اور ہم ساتھہ تھے تو گرم جوشی اور ہم آغوشی کے وقت 
ہم دوبوں کے بچ میں پار کی ایک بارک اڑی بھی حائل نہ ہوتی تھی یعنی دونوں 
میں درا بھی انتر ہیں وہ پاتا تھا یا پھر اب حسدائی میں یہ حال ہے که ہمارے 
درمیان پہاڑ بدیء بالےء میدانء قلعے ؛٭ حاىے کیا کیا حائل ہوگیا. 


اپہے پریے بی سے ملیے کی چاپت میں برہ کی سدائی ہوئی ناریاںء جب 
سیحوں پر آئی ہیں تو اں سے اوس وکنار اور سیج ُکھہ کے لیے کیسی ىاولل ہو 
حاتی ہیں اور ساکھشات نہیں تو سپنوں میں اپنیے پتیوں کے بدد کا ۔لسء اسکی باہوں 
کے بیسارے حلقوں کا پرلطف دساؤء ان کے خوغیوں سے کھلے ہوئے کے 7 
درشش؛ طویل نوسوں کی راحت اور و ری رس > سبھی کچھ, پاتی ہیں . 

پتھر جیسے دل والے اس پریے سے؛ اسے راگ یە کہناکە جب سے تم 


و اس دتں سے مجھے ٹیاسد ای و ہیی آتی !ار سینے میں سی تمہارے ملن کا 
سکھہ محھے کیسے مسر آئے . اے سنگدل؛ ہرہ سے حنم لینے والے دکھہ اور 


نواے ادبء ہمبئی می اکنوبر ۱۹۸۵ ع 


ویوگ کے خیال سے رات دن پریشان رہے والا میرا من اپنے بارہ میں کیا کہے 
اور کیسے کہے . جس کے انگ برابر سوکھٹے چلے جائے ہوں اور جسے پر سمے 
اپی آنکھسوں سے آنسو پواچھنے پڑتے ہوں وہ کیا کہے اور کہے بھی تو اس سے 
کوئی فائدہ. لیکن جھے رہ رہ کر اس ٭ روپ > ا دھیان آتا ہے جو مسیرے ہربے 
کی پاس چھوڑی ہوئی اسانت ہے حسے اُس نے اپنے انگ لگیا ہے اپنے پرہے 
اگرن نے پھرا ہے اہلکا تہارا ہے ہے کہیں۔ سے کر رون زور امک 
جدائی میں ”چرا نە لے اور میں دھکھتی شی رہ٥‏ جاؤں. پھر میں بہاے ان کاءمتھ 


دکھاؤنگی اس کے سمکھہ کیسے جاؤنگی . 


یہ ڈوملک پڑھکر وہ چندر بدن کمل نین چپ ہوگی اسپر :یپوشی کی سی حالت 
طاری ہوگی وہ کچھ نہ بولی ہے حس ہے جات کھڑی رپگی جیسے وہ دیوار پر سی 
ہوئی کوئی عورت ہو . 

اس کا گلا رندھ کیا اسکی آنکھوں سے آسوژنکی دھارا گرنے لگی اسکا من 
کامدیو کے زہریلے تسیرروں سے چھلی ہورہا تھا اور اپنے پریے پی کے مان کی 
اق ار گاب کو ای کے رد کی سریں واتھات قی نے ابو کن 
آنکھوں اور ترچھی نظ سے کچھ اس طرح دیکھا جیسے شکاری کی ڈوری کا 
سید سنکر نڈھال پورنی اسکی طرف دیکھتی ٢ے‏ راہ گیر نے اس سے کہا. 

تھورا دھیرج دھرو؛ سنبھلوء حوصلمے سے ام لو اور اپنے آچل سے اوس 
میں ڈوبے چاند ایسا اپنا مکھڑا پونچھ لو مسافر کے یہ اول سنکر اس برپنی 
نے اپنے پہلو سے اپنا چدرما جیسا مکھہ صاف کیا جو آنسوؤں سے برا اور دکھہ 
میں ڈوبا ہوا تھا پھر اس برہنی نے کہا. 

اے مسافر کامدیو کے بھینکر تیروں کے سامنے مرا بلء میرا سا بس ٹھسسیر 
نہیں پاتاء مسیرے پیار کو میرے پریتم نے کیسے بھلادیا اور وه بنا کسی دوش کے 


جھے اداسیوں میں گرا ہوا جھوڑکر چلا گیا ۰ 


اگر میں سمجھق که میرا من اٰاس طرح اح۔اس مسرتث سے عغروم ہوجائیگا 
ان خوشیوں سے بہرے لاحوں کا انت میرا مقدر ہے تو میں سکھہ اور پیار سے بھری 


ات ۸ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


اں ساعتوں میں حب حوغیاں میرے من سے اُمڈی پڑتی نھیں اور پریم اور سنیںہ سے 
عمایرحے پردے کا پانر چھلکا رہتا تھا یا سمیٹ کر اور سیت کرکسی کسنی رنگ 
گے گھڑ ے میں بھر کر رکھ ی٢‏ وز میرا سوامی اپنے جذہات سے عاری دل کًٍ 


اس میں ڈاولیتا. 


کپڑے کا رنگ بھیکا پڑحاىا ہے تو اسے پھر رنگ لیتے ہیں انگوں میں تاز کی 
واقی نہیں رٹی تو انہیں نیل ُھلیل کی مالش کرکے پھر سے چکنا کرلیتے ہیں. ت 
رہ میں اہ سائ تی رھ کے کید کر ہو سے اکا ان :ا 
نقصاں پورا ہو حاىا ہے . لیکں دل اگر پیسار سے خالى ہوجاے تو پھر کیسے َ 
رت کے امرت سے بهرا حاے اور اس کا پیار اسے پھر کیسے لوٹایا جائے 


مساہر ہے پھر کہا اے پھول حیسی بڑی بڑی آنکھوں والی ذرا اپتے دل کو 
سبھالو اپنے ہے قانو ہوجاہے والے من کو قاىو میں کرو . پلکوں گرتے جھرنوں کو 
اہے س میں لاہے کی کوشش کرو, بہت سے ضروری کاموں سے لوگ دور دیس 
حاتے اور وہاں ٹھیرتے ہیں ادھر اُدھر گھومتے اور رمتے پھرتے ہیں . اے سندری 
جِک انکا کام پورا نہیں ہوحاتا وہ اپنے گھر نہیں آتے . 


اے سد دھ کھودیے وا لی پریے ناری وہ ھی کامدیو کے حملوں کا ب٥-سڑے‏ 


ضاریں:5 نے ساتهہ ساسا کے ر8 اہی پریے ٹی ک5 سمرن کر تے ہیں ورہ وہدنا میں 


گھر زنربٰے پر بی پردیسوں میں بھرەں کرتے 


حسطرح اپنے پریے کے عم فراق کا بوحھہ بھار نہ سہہ سکنے کی وجەہ سے 
م دن یں نڈھال "وی حانی س ہواہی کام کی بڑا ٤و‏ سہّے رو ہے کی و جہ سے رھ 
'ؤوں درٴل ہوتے حانے سس حسے اس سحے نم پراپر گمزور اور ہے حال ہوتی جاتی ہو 


يہ بچں سکر حیسے اسکی گہری گہری آنکھیں کنول کی طرح کھل ہیں اور 


اس رای ے مدن کام۔ا سے بپر سے اُس اڈل کو پڑھا. 


اگر چہ میں رہ سوچ ی ہوں کہ میرے بی کو اب جھسے بہار نہیں رہا ار ب٤4ی‏ 


میرے اٰس اریٹے سے کہا کہ میں برەاگی میں سر سے پساوتٹک گھر گی ہوںل جس 
میں رات دں میرا انگ انگ جدٌڑا رتا ہے 


فواے 4دب ء بمبئی ۲۹ اکتوہر ۵ءء 


میں ام دیو کے زہر میں ڈوہے نیروں سے یکل ہوں وستار کے ساتھہ اہنا 
سندیش نہیں دیسکق . میرے انگ چور چور ہو گیے ء مجھے کسی لحے کل نہیں پڑتی 
راستے میں الکسانی ہوئی نڈھال ہو کر چلق ہوں جیسے گرتی پڑتی ٹھوکریں کھاتی 
گنرتی ہون: 

جوڑا میں باندھ لی ہو لیکن اب اسے کسم کے تازہ پھولوں سے نہیں سجاتی 
کاجل اگر کبھی لگانی بھی ہوںا تو وہ آنکھوں لگافار ڈھلئے ہوئے آنسوؤں میں برے 
بہہ کر میرے گالوں پر آجاتا ہے اور انہیں ملین کردیتا ہے پیسا مان کی آس میرے 
بدٹ پر حو ماس پیدا کرتی ہے جدائی کی آگ اسے کھاجاتی ہے . اسطرح آشاکے 
اسرت مئے چل سے تق اور برہ آگئی سے جل مرتی ہوئی؛ مجھہ برپی باری کی 
عجیب حالت ہوگی ہے کھ نہ میں سرتی ہوں نہ جیق ہوں بلکه اے مسافر میری 
زندگی پر سمھے دگدا میں پڑی ربق ہے . اس اثماء میں اس گہر ہی گہری جھیلوں 
جیسی آنکھوں وا ی نے جوں توں کر کے خود کو سنبھالا اور دھصیرج کے ساتھہ اپنی 
آنکھوں میں برکھا رت کی بدلیوں کی طرح بھرے ہوے آنسو پونچھکر ایک ہ چھلکء کہا۔ 

میرا پیسار میرے ساتھہ سنار جیسا سلوک کرتا ہے کھ پہلے میرے پردے کو 
سوئے کی طرح غم حسدائی کی آگ پر نپاتا ہے اپنے پریٹم سے ملنے کی شدید 
حواہش مجھ میں پیدا کرتا ہے اور پھر اس آگ میں اسے بھسم ہوتا ہوا دیکھکر 
آغا کے جل سے اسے سیچتا ہے ہ ٹھنڈا کرنا ہے ٠‏ (مسافر نے کہا) 

ا چندر بدٹ اس طرح رو روگر تم میری راہ مفر کو ناخوشی سے کروں 
بھر دینا چاہپتی ہو. اپنے من کو سنبھالو اپنے آنسوؤنگو رو کو (اس پر اس سرپنی 
ناری نے جواب دیا ) 

فا مل کرت ھا ا حر 26ت اع اہ 
ہو. میں روتی نہیں بلکه جدائی کی آگکے دھوئیں سے مسیری آنکھیں کیڑواتی ہیں 
اور ان میں بار بار بلک ہے اختیار آنسو آمند آنے ہیں. راہ گیر کہتا إے * 


اے سفید اور سجل گملوں جیسی آنکھوں وا می اہی بات جلدی سے کہه ڈالوء 
دیکھو سورچ پچھم کی اور ایک کوئے میں جھک گیاء مہربانی کر کےمجھے آگیا دو. 


نواے ادب ء امبق ۰ اکتوبر ۵ء 


(اسکی زبان سے یہ سنکر برپنی نے کہا) ا مسافر نمہیں نتە نی خوشیاں نصیب 
ہوں. میرا ہیں تو گہرے گہرے گرم سانسوں سے سوکھہ گیاء کانٹوں کی یل ئن گیا 
لیکن اُس روکھے سوکھے بدن میں اتا حل بہ جانے کہاں سے آجاتا ہے جو پر 
لحہ میری آنکھوں سے بہتا ہےء میری پلکوں کے آنسو کبھی شک نہیں ہوتے میرا 
پردے اس طرح نڑپ کر میرے سہ سے نکل جانا چاہتا ہے جیسے بتنگا ہے اختیار 
ہوکر چراع کے اوپر جا گرتا ہے . 


ُسرابن میں دن بڑھئے ہیں اور دکھشاین میں راتیں یه پرکرتی کا نیم ہے 
لیکں یە ہرہ آیں ہے حس میں دن اور رات دوبوں بڑھتے . اے مسافر اب دن تو 
حم ہی ہوگیا سورج کی کور اور دھوپ کا فکارا ابھی تو کہیں دکھائی نہیں دیٹا اب 
نم ۔فر کو حاری رکھنے کا خیسال ترک کردو رات یہی اسی بگر میں بتاؤ صبح 


سویرے !ور اہی ہاترا او روا:* ہوہا۔ راەگیر نے حواب دھا . 


اھ سندر مکھڑھ والی تم تو جانتی ہو کہ آحکل سورچ صبح کی ساعتوں ہی 
میں حلے لگتا ہے میں اپنے کام کو اجام دینے کے لیے بہت ہے چین ہوں اب رات 
کو بھی اپا سفر جاری رکھونگا وہ برپنی بول اگر تم نہیں رکنا چاہتے تو اپنا سفر 
حاری رکھو اور دیکھو میرے پریے سے چوڈلک کھڈھڈک اور گاتھا کہدینا. 


پراے سے کہا کھ نمہارے پبردیس مدھار ہے سے ججھے دبرہ اگئی> ك۴ پھل 
ملا یہ پھل حیسے ہمیشہ ہمیشه کے واسطے جے کا وردان ہے اس لیے که اس کا 


ایک ایک دن ایک ایک ورار برس کے براپر ہے . 


ارٹے کی حوگ میں میرا دل پر لحه ہے قرار رہتا ہے ہ انگ انگ کآمد ہوکے 


بیروںل سے نے طرح رحمی ہے ئینوں سے پر سمے آنسوؤنکی جھڑی لگی ربق ہے +7 


پلکوں سے گرتے اور گالوں ار بکھر تے جاتے ہیں کام آنگوں زہرکی طرح پھبلا رتا 


ہے اے رافرو رات 1 پرسکون : اتی سے لے آرام کے لۓے ہوٹے ہیں لیکن 
میری آنکھوں میں نیسد کہاں . ایسی حالت میں برہنیاں کچھ دن جی لسیقی ہیں یه 


کچھ کم اچھنبے کی بات نہیں 


نراے ادپ؛ ہمیق ك۳ اکٹویر ۵ءء 


مسافر بولا اھ سوئے جیسی جان وا ی تم ذرا بھی چنٹا نہ کرو جوکچھ تم 
نے کہا اور میں نے تموارے مکھہ سے سنا ہے وەایک ایک بات کہونگا. اب تم واپس 
جاؤ اور اپنے گھرآنگن کی ”سدھ او تاکہ میں اپی راہ لوں٠‏ دیکھو اطراف میں 
اندھیرا پھیل گیا ہے سورج ڈوب گیا ہے ابدھیروں میں رات کا سغر کتا پریشان کن ہوتا 
ہے ٠‏ اور پھر میرا راستہ تو اور بھی کٹھں ہے غوف وخطر سے بھرا ہے . مسافر 
کے یکھ سے یہ بات سنکرہ اوس میں بھیگے ہوئے اس پھول جیسے چہرے ول 
نے ایک گہرا ٹھنڈا سانس لیا اس کے حسین رخساروں پر آنسوؤىکی بوندیں ایسی 
جھلک رہی تھی جیسے تازہ کمل دلوں پر غمبنم کے عوتی رکھے ہوں . 


اپنے پرہے کی جدائی کے دکھ میں گھری ہوئی وہ سندر ناری دوتی دی 
ولاب دوہی زی اور جب تھوڑا سا وہ غیرد کو سنبھ۔ال سکی : َو ول ی اس إریے 
سے اہک دسکدھکەء اور ایک ٭ دو پدی ہ٥‏ کہنا . 


میر! من جو درتن ساگرە ہے اسے نمہاری جندائی گا غم بری طرح متھ 
رہا ہے اس نے سبھی سسکھہہ رتنوں کو اس کے پردے سے نکال لیا ہے کام کے 
رر بل سی کے کرو ہی ب فان و سر اکا وگ و و 
وہ میری آنکھوں سے چنگاریاں بنکر برسی ہیں اور لمحہ حہ میرے تن بدن کو لکڑی 
کی طرح جلاتی اور کوبلا نانی ہے اسر بھی اس سے انگ انگ کو جلاکر راکھ 
کردیٹے وا ی آگ کی لپٹیں ابھرتی ہیں اس , پر گھڑی بڑھق پھیلی آگ کوء کیسے 
اور کون فاہو کرسکتا ہے پھر ؛ەی انا ہے کە میرا دل جو کمل کی طرح ہے ابھی 
تک سانس لیتا ہے . میں اب بھی کس طرح جی رہی ہو٠‏ 


سکندھک اور دو بدی کو سنکر راەگیر کا انگ انگ جیسے نٹاثر میں ڈوب 
گیا اس نے اس پریے ناری کے پریم انوراگ کو جیسے خود حسوس کیا اس کا من 
بھی بھاوناؤں سے بھر گیا اس نے کیا اے چاند جیسے دن اود ہونے کی کا 
والی اسندری : ڈرا اُپنے ہکل من کو سٹھااو دھیرج دھرد اور جو کچھہ میں پوچھوں 


اس 6 جواب ٹیک ٹیک ڈھنگ سے ذ3 


رواپ سو ۲۲ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


اے سسدر بىاری نئے بادلوں میں سے نکلتے ہوئے چندرما کی طرح تتبھارا 
مکھڑا کنا صاف وشفاف ہے جیسے پورن ماشی کی رات میں چاند امرت برساتا ہے 
اور ہے حد حسین طر آتا ہے یوں ہی تمھارا یە پھول جیسا چہرہ بھی ہے جو بے 
احتیار دلوںکو موشا ہے ۔ یہ بتلاو که تمہارا یہ پیارا پیارا چہرہ کب سے برہ کی 
چھائیرں سے سولا رہا ہے . اور تمہاری مدھ, بھری آنکھیں کچے موتیوں جیسے یه 
آسو کک سے ببادہی ہیں کدل حیسے تمہارے کومل انگوں کو رہ اگی کی لگاتار 
بڑھی ہوئی آم ک سے سکھارہی ہے اور نشة شاب کی شوخیوں سے ری أپی 
مہعاذہ چال کر چھوڑکر کب سے تم نے بہ سیدھی سادھی چال اپٹائی ہے . 


اےے چنچل نینوں والی رمی ک سے تم اپنے پریہ کی جمدائی کے دکھ۔ میں 
اپے نارہ کمل جیسے الگوں کو گھلارہی ہو يہ نہ سہا جانے والا دکھ تمھارے 
حوبصورت وجسود کو کب سے اس طرح کاٹ رہا ہے جسے آری سے چندن یی 
ڈالیں کاٹی حاتی ہیں . 


کک سے کآمد یو کے ٹیکھے تیوول سے تمھارے من کو چھلق کیا جارہا ہے . 


مسافر کے مکھ سے یه بول سکو اس بڑی بڑی آنکھوں وا ی آے ایک گاتھا 
چمولا بڑھا. 


اے مسافر سمو ہ میرے ار ؛ے گے پبرواس ' بردیس سد ھارنے کے دن گۓ 
ہارہ مسںی إوچھلڈے سے کا حاصل میں نے اُسی دن سے - زندگی 3 سارا سکھہ 
اگ دیا ہے اور غم جدائی سے باطہ حوڑ لیا ہے . 


اپ اس دن کو باد کرہے سے گیا فائله ہس مومجصسر یی ساعت آئی اور 
پمیک جھیکتے مس وه مری انگھون سے عاب ہوگیا ٠.‏ حب اُٰس نے دور ٹیس کو 
گمں کا تھا اب اس دسپہ گھڑی کا نام بھی نھ لو 


جں رور سے مر پریتم سدھارا ہے میری ساری خوشیاں اور خواہشیی ہی 
27 ہی١‏ اس دن سے مرا جینا !شی دوت کے ہرابر ہے . اس گرمی کو اگ 
لگے حس میں میرا پتی مجھے چھوڑکر گیا ہے . جس برہ کی آگ سے میرا تن من 


4+ ان سے اوه ھی م۔یری طرح جلے اور صیرگ انگوں کی ارح سوگھق 


نواے دب ء ہممٹی ۳ اکتوہر ۸۵ء 


تیسرا پراکرم 
گریشم رتو (گرمی کی رت) کا بیان 


گریشم رتو (گرمی کی رت) آنے پر جب میرے بی نے پرواس لیا نو میری زندگی 
کی خوشیاں بھی مجھسے رخصت ہوگئیں . 
اپنے آپکو پیچھے کی طرف کھینچئے کے انسداز سے وہ ذرا پلٹ کر بوئی 
جب و پردیس سدھارا اور میری آنکھوں سے اأوجھل ہوگیا ٦‏ میں ٹڑپ اُٹھی . 
آش فراق کے بھڑ کتے شعلود ئے مجھے اپی لبیٹ میں لے لیا اور احساس 
غم جدائی کی آندھیوں میں گہھری میں اپنی سونی افاری کی طرف واپس آئی. میں 
تنہائی کا آپار دکھہ اور سوفی سیج کی اداسیاں برداشت کرنے کے قامل تو پرگز نہ تھی۔ 


مدن باوں کے نشانے پر یٹھی ہوئی مجھہ ایسی دوبل اور ہے سہارا اسری 
کے لئے ملے گری سے چلنے وا ی ہوا اور بھی غم انگیز اور دک دہنے وا ی ہن گی . 


سورج کی جھلجھلاتی ہوتی (تسازت بھری) کرنوں نے بڑھق ہوئی آگ کی 
لپٹوں کی طرح بن کے پرہے بھرے پیڑ پودوں کو جلاىا شروع کردیاء ا۔۔وکے یز 
جھونکو کے اثر سے زمین کی پریالیاں الوپ ہوگئیں. 

دور تک سمندر کی طرح پھیلا ہوا نبھتل (آسمان) گرم ہواؤں کے اثر سے 
(دھوئیں کی طرح) برارپا تھا۔ دھراتل (زمین کا سینه) اوپر سے برسی ہوئی آگ 
کے باعث ٹکڑے ٹکڑے ہوا جاتا تھا. 

ویىوم تل سے بپشا ہوا گرم لاوا؛ غم جمسدائی کی صاری ہوئی ناربوں 
کے کومل رنگوں کو چھو چھوکر انہیں جلائے اور پگھلائے دیتا تھا . یہ سخت گرمی 
گا زسائه ہوتا ہے جب نئے بادلوں کی تمنسا میں چاتک پکشی ه٭ یو پیوہ کرتے 
بھرتے ہیں. پانی سوکھنے کی وجه سے ندیوں کا بہاؤ گھٹ جاتا ہے . اور ان کے 
دونوں کناروں کے درمیان بہی ہوئی جل دھاراکم آب ہوجاتی ہے سمٹکررہ جاتی ہے . 

سہکار بن میں آمر برکشوں (درختوں) پر سگھن بور آتا ہے اور بہت سارے 
چھوٹے چھوٹے پھل لد جائے ہیں دیکھنے میں وہ کتے خوبصورت لگتے ہیں. 


سب مت ٣‏ اکتو بر ٥ئ‏ 


گر بکشی ۱ بک دوسرے سے ملکر قطار می یٹھے ہوتے ہیں . ٠‏ طاوطے ہوا میں ھرے 
ہوئڈے پّ۔وں کے سانھہ جھولتے ہیں تو ایک دجیب صی آوار ہی۔دا وی ہے جیسے 


کوئی کرونا بھرا شد ہو 


میں اہنے رے گی جدائی میں اکیل سیج ار ببقراری سیے پہلو بداق ہوئی 
شرد رتو کی 4 رانی تانی ہولضپك جو یم دوت کے ڈھے ہوئے دکھ سے بھی کچھ 
زیادہ گرب اور ہے چی سے بھری ہوئی ہیں . 

حن ناریوں کے رمتے ہوئے پریتم ان کے ساتھ ہیں ان سے ندیوں کے کارے 
سجے رمّے ہیں یىی جے ٢وریووگء‏ کھیلتے ہیں گھر گھر خوشی کا غمه سنائی دبتا ہے . 

سدر باریاں کڈل آکار باکر پاچی ہیں اور دلوں کو موپنے والے ڈھگ سے 
سرس ہاحے حانی پھرتی ہیں گلیوں میں گیت بکھرتے ہیں اور راتوں میں سجنوں 
کے پپار سے بھری سیح سحق ہے بڑے چاؤ اور صاف ستھرے ڈگ سے پورے 
ہوتے سنئے نیسے بھلے نے پل ٠‏ 

دیوا یل کے موقع پر استریاں (خوشی اور عقیدت کے ملے جلے جذہات کے 
ساتھ) دہپ دان کی ہی وہ اپنے ہاتھوں میں ئے چاہد کی سئےےدر ریکھا جیسی 
و والے دبب ا ہیں اور پھر سارا گھر چراعوں سے حھلا حھل کر تا ہے 

مہلائیں سلائی سے آنکھوں میں کاجل کے ڈورے بناتی ہیں جس' سے ان کے 
لیو ےا ٹیکھیے تیر 5کچھ, اور فی گئئے ہوحانے ہیں آمتریاں کے آئے ڈەمنگ سے ہو لتیے 
ہوئے طرح طرح کے رنگوں کے کپڑھ پہنی ہیں جنیر پڑے ہوئے چاندی جیسے سفید 
چمکباے لہریے ستاروىکی لڑہوں کی طرح حھلکتے ہیں . انکے ابھرواں گول بتاتن 
اور حوصورت مدنل ؛ بٹ ( سیتے ) حشک باخغرن ت8 خوشہو سے دہگنے ہیں 

انہوں ہے اہے !نگوں کو کاوور کے گہرے ات سے سندر اور سگندھ والا بنا رکھا 


ہے ماو کامدیو نے ایفے ذیروں سے سارے بدآن| میں پھولوں کا 2 او پھیلا' دیا ہے . 


اں کا ء من ماگ (پستانوں کے اوہری حصوں) کو کسم کی پنکھڑیوں سے 
سجا ہے مام و گھے کالنے ر مگ مگ والے گوپر کے شکھر پرچدرما ٹھیر گیا ہو . ان کا مکھہ کافور 


ڈ5 ے ہوئے پان گھانے سے ایسا لگنا ‏ ے مانو پورن ماسی میں س۔ورح اگ آیا ہو. 


نواے ادب ء مبی ری اکتوہر امہ 


اپنے پربتم کے ساتھہ بڑے چاؤ سے :وس وکنار کرتے ہوئے جلد بازی اور 
چنچلتا کے سبب انکی موتیوںد جیسے عوہروں وال ی چاندی کی چھاگل سے سڑی ہی 
سرس جھنکار پیدا ہوئی ہے اور ایک پیار بھرا نغمہ انکی سیجوں پر بکھرحاتا ہے . 

اس طرح ا چھے بھا گوں وا ی سہاگنںی اپی سندر رائی ری ورگ میں 
گذارتی ہیں اور میں (انگاروں بھری) سیج پر اکللی پڑی روتی ربق ہوں ۔ 

گھر گھر میں سرس راگ سنائی دیتے ہیں سندر گیت گونجتے ہیں اور جدائی 
کے سارے دکھ جیسے میرے بھاگ میں لکھدیے گئے ہیں میرے حصہ میں آ گئے ہیں 


اع سار ند کی وھ کر ور زال جا رت و سو 
کردیا ہے میں پوری طرح احساس غم جدائی کے قاہو میں آگی ہوں . 
میں نے اپنے بدن کو اس تھے ہوئے موسم میں ٹھنڈا رکھنے کے ئے چدن 
گا لپ کیا تو کالے ناگوں کے چندن کی ڈالیوں اور تنوں سے لپٹے رہپتے کے باعثف 
اُٰس چندن کے اثر سے میرےپستان اور ھی جلے لگے . 


اس سے پٹ کر میں نے کسم کے پھولوں کی عالا اور پار لتاکو پہنا وہ ھی 
شعل۔۔وں کی زبان کی طرح میرے انگوں کو جیسبے ڈسنۓ اور کش پہنچانے لگی . 
اسکی وج سے میں تو اور بھی ڈرگی. 


برہ آگنی سے تتے ہوئے تن کو جیسے بھی ہو سکھ پہنچانے کی غرض سے 
اگر میں نے بستر پر کمل پنکھڑیاں بچھائیں نو ان سے میری ہے چینی کچھہ اور بھی 
بڑھہ گی اور میرا بدن جلئے لگا اسطرح تمام رات برھ آنچ سے پگھلٹی اور آتش فراق 
میں جلی ہوئی مجھہ ناری نے جذبات میں ڈوپے ہوئے لہجه کے ساتھ یہ ٭وستوء 
اور ٭ دھودھکرء پڑھا. 

سورج کی ریہشمی کرنوں سے جنم لینے اور شوونما پانے والے کمل پۃ بھی 
جلتے ہوئے سے لگتے ہیں ء وش کے ساتھہ پیدا ہونے والا امرت مے چندرما بھی جیسے 
لو دینے لگا ہے اسکی رم غیتل چىاندنی سے بھی اب آنچ آئی ہوئی مسوس 


ہوئی کے . 


زِراے آدب ء ہمبئی 7 سی سیت 


زہرہلے سانپء چونکہ چندن کے درختوں کو مسق کے عالم میں ڈستے رہتے 
ہیں اس لئیے اہ چندن لگانے سے بھی بدن میں آگ سی بھڑکنے لگق ہے اور 
کومل انگوں کو تکلیف ِہجچق ہے کام دیو کے بانوں سے گھایل انگوں کو ہس کر نے کی 
وجد اب کسم کی ازک بتیاں بھی بدن کو سکھہ نہیں بلکه دکھہ پہنچاتی ہیں زہر کا 
سنچار کرتی ہیں ١‏ 

شدید گرمی کے ان دوں میں اہے ہدن کو ٹھنڈا رکھنے کے لئے گھن سار 
(ایئن) میں دن ملا لیتے ہیں لیکن اس آگ برسائے واللے موسم میں ایسی نوہ 
اگی میں حلے وا یى ماریوں کے لئے اس سے بھی کچھ نہیں ہوتا. پریتم کی جدائی 
ہے حو آگ بپڑکائی ہے وہ ہی کے ملاپ پی سے بجھہ سکتی ہے . 

ورشا رتو (برکھا رت ) کا بیان 

تی طرح گرمی کے سخت موسم کے نبتے ہوئے دن رات میں نے بہت ہی 
دکھہ اور کرب و اضطراب کے ساتھ گذارے یہانتٹک کە پاوس رتو (ىرکھا رت) آگی 
میرا پریتم بھی تک نہایں آبا اٰس : من گتا ہے انھصاف اور کس قدر کٹھور ہے ٭ 

چاروں طرف گھسگھور گھشائیں چھاگئیں. تیزی سے اسڈتے ہوئے کالے کالے 
میگھوں کی وحہ سے ادھرسے ادھر تک جیسے ابدھیرا پھیل گیا اور جب گہرے گہرسے 
مادل رمیں پر حھک آنے ہیں ًٍٗ“ پگڈ:نڈیاں دکھائی نہیں د یٹیں . بوندانگڑوں سے 
کھلواڑ کرتے ہوئے پیہے کیسے آڑتے اڑنے حل کن پی کر اپنی پیاس مجھاتے ں٠‏ ٭ن 
بھاوں بد کرتے پھرتے ہیں۔ گہرے بادلوں کے سائے میں گذرتی ہوئی سفید بگاوں 
کی قطاریں کیا پی پلی لگنی پان ٭ 

گرم کی تش اور سورج کی کرنوں کے لگانار اسپرش چھوتے رہتے کے باعف 
ممنّدر سے اٹھہے والے بادل ے اتھاہ سیاگت تو کی طرح پانیوں سے بھورے ہوٹے 
ہیں ح سب ٹوٹ کر پرسلے ہیں 7 ادھر سے ادھر تک بس حل تھل نظر آتا ہے . 

پای پوکھروں میں نہیں سماتاء تال تلیاں امنڈ اسڈ کر راستوں پر بہہ نکلتے 
ہیں راستے رک جناتے ہیں چدا مشکل ہوحاتا ہے اور جوں توں کر کے گھر سے 
نک 


ے والے حوتیاں؛ ہانھوں میں لے کر سگے پاؤں چلنے پر مجبور ہوجاتے ہیں. بڑی 
دشواریوں کے ساتھہ راہ چلئے ہیں . 


نواے ادب . بمبئی م٣۴‏ اگتوبر ۱۹۸۵ع 


دور تک راہوں میں اندم۔یرا چھایا ہوا ہے بجسلی چمکتی ہے تو کچھہ راستە 
سجھائی دیتا ہے تیزی سے بہتے ہوئے ندی نالے کیا شور کرتے ہیں . وق جڑتی 
لہروں میں کیسی گلاہل مچی ہوٹی ہے . 


ادھر ادھر آنے جانے والے پرواسی گماروں پر پی رک جاتے ہیں جو ٹھیر 
نہیں سکتے وہ اؤں میں بٹھکر ان طوفانی دھاروں کو پار کرتے ہی ١‏ اب گھوڑے 
پر بیٹھکر کوئی گذرنا بھں چاہے تو کیسے گذرے. 
پرتھوی (زمین) ایسی ہائیکا کی طرح جسنے اپنے انگوں پر چندن لگا رکھا 
ہو دھرل انگی (دھولے انگوں وا ی) اش ہوئی دکھائی دق ہے ٠‏ و کامناؤں سے 
!ری نارپوں کی طرح کیسے کیسے روپ بدلی ہے . 
بجلی کی ہلکی سے ایک حھلک کے ساتھ وہ اپنے پریے میگھہ کو نظر بھر کر 
دیکھ بھی نہیں پاتی. وہ انی شرماتی دلپنوں کی طرح اپنے روپ میں سمٹی ہوئی 
ہے . جس سے اسکی بھری جوانی اور پلکوں میں سجے ہوئے تارے بھی نظر نہیں آتے. 
چاروں اورگھنیرے بادلوں سے اندھیرا ہوتا ہوا نظر آتا ہے (ندرو دھوثیں (بیر 
بھوٹیاں) سرخ علسل میں لپٹی گیلی گیلی مٹی پر کیا ناز کے ساتھ چل وہی ہیں جیسے 
نی نوبلی دلہنیں کسم کے پھواوں میں رگے ہوئے لال ج۔وڑعے پہنے ء رتی رس میں 
ڈوبی ہوئی بڑے اپلے گہلے انداز سے پھر رہی ہوں . 
بگلے رس لن رت کے جبادوں سے صدھ ماتے ہوکر پوکھروں کے کنارے 
چھوڑ گئے ہیں اور ہرے بھرے درختوں کی اونچی اونچی ٹپنیوں پر جاکر بیٹھہ گئے ہیں. 
رقص کے متوالے مسسور گھپتوں کی ہریالیوں میں چھپے اور برے بھرے پتوں 
سے بھری ڈال پر بیٹھے بول رہے ہیں. 
مینڈک جوہڑوں اور تالابوں کے کناروں پر یٹھے آشررا رہے ہیں اور کوپل 
آموں کی پری بھری پتیوں میں بیٹھی کوک رہی ہے ٠‏ ناگوں اور پھن دار سانپوں سے 
جیسے دسوں دشائیں بھر گی ہیں انہوں‌نے راہگیروں کے راستے روکدپے ہیں.۔ سڑکوں 
اور پگیڈنڈیوں میں پانی پانی ہوجانے کی وجہ سے داستہ چلتا یوں بھی بہت کٹیں 
ہوگیا ہے 


بواے ادب سیق ۸ اکاوہر ۴/8۸ 


مسلسل بارش اور نیز سیت روندوں کی روج +4 سے جنگل گلاہوں کی پتیاں ۱ 
لوٹ کی بکھر گی ہیں اور ارٹول کی اونچی اوزچی چوڈیوں سے ہنسوںل کے کامنا 
بھر ے مد سائی دیتے ہی ٠‏ 

چھروں 5ے ڈر سے جب نگلی گایوں کے جھنڈ اونچائیوں پر چلے کے اؤں ٠‏ 
الھڑ ماریاں اپنے اہے پتبوں کے پیار بھری اٹھکھبلیوں میں مگن ہیں. ری بھدی زەین 
کدت کے پھواوں کے گرنے سے حوش رنگ اور خوش۔وؤں وا ی ہوگی ہے ٠‏ اس 
متوالے دوسم میں میرث انگوں کو کام دیو کے تیکھے ٹیرول نے ہے طرح گھایل کردیا ہے . 


سوبی سیح پر کروٹیں مدلتی ہوئی بجہ باری کو جو دکھوں سے چور تھی رات 
بھر حوشموئیں بکھیرنے با لے پھولوں پر بھنبھماتے ہوئے بھونروں نے ذرا بھی سونے نه دیا. 

جب میری پلک سے پلک ىہ لگی تو پریے کی بجسوک کی ستائی ہوئی میدی 
روح ہے وشوہ گاتھا اور ایک دوپا پڑھا. دسوں دشاوں میں امنڈتے ہوئے باداوں نے 
آکاش کر گھیر لِاء گھگ۔ور گھٹائیں ادھر سے ادہر تک چھاگئیں کالی کا ی آکرتیوں 
والیے ,ادل حیسے رمین سے الگے . گن گرج کے ساتھہ تڑنڑاتی بجلی رەرہ کر 
چمکی ہے . ساہوں کی رنانوںدکی طرح اہراتی ہے . مینڈکوں کے لگاتار لًرانے سے 
کان بڑی آوار سمائی نہیں دبتی. 

کھی چادی حیسے سفید سعید بادلوں کے سموہ (حھنڈ) روئی کے گالوں کی 
طرح ڈویر کے ڈھیر اسمساںد پر بکھرے ہوئے طر آنے ہیں . بادلوں کے یه پرے: 
میداں یگ میں دھیرے دھیرے آگے بڑھتے ہوئے بہادروں کی طرح اجلے اجلے 


وستروں می ملہوس دکھائی پڑتنے ہیں . 


ا مسافرا حب پاوس رنو میں میرے من پر یہ ستم ہورہا ہے تو درختوں 
کی اوبچی اوىچی ڈالیوں پر ہٹھکر کو کے وا یى کویل کی رس بھری آواز کو کیسے 
برداشت کروں حو ہے طرح میرے دل گی بیکلی کو پڑھاتی ہے ٠.‏ 


ورغا و گج ایز گرمی کی حھلس دہمے وا یل تیش تڑہا دئٹے وا ىی آگ 


بجھا گی مگر میرے مس میں بھ ڑکے والل آگ توکسی طرح نہیں بجھی یه تو اس رت 
میں اور بھی بھڑک اٹھی. 


صسمىمسم سوہ جج کن بے ہے ہے 


نرواے ادب : بمبق ۳۹ اکتوبو ۱۵ع 


یه دوپا بڑھکر اپنے پریٹم کی جدائی میں حد بھر بیکل اور اداس رہنے وا ی 
مجھ برپی ناری نے اپئے دپیء کو غواب میں دیکھا. سینے کے اس مان کو بھی 
سچ مچ کا ملاپ جان کر میں نے اپنے پریے کا ہاتھ پکڑا اور کہا۔ 

اے پروے ! کیا اچھے اچھے گھسرانوں میں جم لینے والے پہرشوں کا اس 
موسم میں اپنی استریوں کو چھوڑ جانا کچھ اچھا لگنا ہے جب گھنگھور گھٹائیں گھر آنی 
ہوں بجلیاں جھمال رہی ہوں اور بہکی بپکی ہوائیں چل ربی ہوا. 

دیکھو تو میگھہ مالاؤں سے آکاش بھر گیا ہے اور نیچے دھرائل میں. بھ 
بپٹیوں کے رھن سے جو لاں لال مینوں گی طرح ہے صرلے سر بصورت ہیی ء (دھر ادھر 
کے راستے اور دشائیں کیسے سج گی ہیں. اھ میرے ساجن میں اس ورشا رتو کو 
تمہارے بنا کیسے بتاؤں کیا کروں ؟ 

پیار کی سندر بھاوناؤں اور انوراگوں سے بھری رندھے ہوئے گلے والی یه 
ابھاگن سنے سے جاگی َو دیکھا کھ میں کہاں اور تم کہاں . 

میرے انگ پتھر کے بنے تھے کہ میں بیقراری کے اس لحے میں پگھل نہیں 
گی . اگر جنم کرم کے ہندھنوں سے بندھا ہوا تھا نو میرمے دل کر کیا ہوا وہ ٹوٹ 
کیوں نہیں گیا۔ جیسے یہ خود پتھر کا کوئی ٹکڑا ہے . 

برکھا رت میں پویہے ہولتے ہیں تو انکی آواز رسیلی ہوئے ہوئے بھی کام 
آمود کو بڑھانی ہے . رات کے پچھلے ہے فراری کے ساتھ پہلو بداتے ہوئے میں نے 
۔ دوپا پڑھا. 

اے فراق آمنا روح تیہاری جو جیون کلا ہے وہ تو تربھو میں کہیں بھی 
نہیں تم دکھہ میں جیسے دن۵ دونی رات چوگی بڑھق ہو اور سوکھے میںگھٹتی جاتی ہو۔ 


مٗسسیسٗٗسےمجسےمسےیکو>وسسوسجسے 


اس طرح فم جدائی میںء دکھہ سہتے؛ کت کہتے اور پراکرت پڑھتے کہوئے 
میں آے کچھ دن ہٹائے: 


پرھے 1 اءوراگوں سے بسری جن رآتوں میں برہ گیت گانے وہ کرپتروں 
حیسی لگیں. اے رارو اس طرح میں جاگی اور پریے کے آنے کا اتظار کرتی 
ہوئی جدائی کے دن اور تنہائی کی راتیں بتاتی رٹی صبح اٹھی تو اپی سونی سیچ کو 
دیکھکر نڑپ الوتی حسمیں تمام رات کروٹیں بدلی ربی تھی. میں نے پھر اپنیے بی 
کو باد گیا حو عم فراق کے دکھ کو مٹاہے والا ہے ٠‏ 

بھکتی بہرے بھاؤں کے ساتھہ میں ہے جنوبی دشا کو دیکھا تو اگست رشی 
ہام :3 سعارا چمکتا ہوا نار آبا . احماس ہوا که پاوس رتو کن گی برسات 5 موسم 
بت گیا مگر میرے پی کو ابھی پردیس ہی بھایا ہے وہ نوز گھر نہیں آیا۔ 

آسمان میں مادل حیسے تحابل ہوکر کہیں عائب ہوگئے رات میں جھل مل جھل مل 
کرتے ستارے دکھائی پڑنے لگیں . پھن دار ساەپ زمین کے نیچے کہیں جاکر سوگئے 
رانوں میں دھلے دھلے چاہد کی مرھل چاندی اُدھر سے ادھر تک بکھرنے لگی . 

حھباوں 5 پای ھت پترکاؤں سے سح گیا اور ندیوں میں شفاف لہریں اٹھنے 
لگی . پوگھروں اور نالاہوں یَ ہس حوبصورئی گدلے گداے پاہوں کی <4 سے باقی 
۲ ری تھی وہ حجیسے اپ !4ر وایسں آگی. اآب اُنکا پاىی کیسا صاف ستھرا طر آتا ہے . 

ہنسوں ہے کمل رس پی کر مد بھرے انداز میں کل کل شبد کرنا شروع کردیا 
!ے ہںکھنڈ صدبرگ بھوا۔وں سے پر گا ہوا کے رخ آرم حھونکوں ١ے‏ ساتھہ 
ہی٠‏ ہلکورھے لبتی ہوئی اہریں پوتر کاروں کو آگے بڑھکر چھونے لگیں 


شکھسوں جسے رو پہلے زنگ کے کاس کے پھولئے .1 سمجب ندیوں کے 
کارے کِسے سحے ہوئے دکھائی دیتے ہیں. بڑی لاپرواپی سے لبریں لیی ہیں ندی 
کے کاروں پر آئی پرندوں کی قطاریں کیسی پھلی لگی ہیں۔ 
پھول کھھرتا ہوا معلوم ہوتا ہے . 

شرد رتو گے آنے ار حب کونج بکشی اولتے ہیں تو میرے ٹئے جدائی کی 
اں راتوں میں انکا ولا کیا پی دکھ دینے والا ہوتا ہے . کیا کہوں که عرالوں کے 
کے آنے پر بھی محھے دکھ ہوتا ہے اور جائے پر بھی۔ 


نواے ادب ؛ ہمبئی ٴ۲ اکنوبر ۱۹۸۵ع 


اے راہگیر جھیلوں اور تالابوں میں پانی کم ہوئے پر میں جیسے خود بھی دربل 
اور کمےزور ہو گی !ون اہسسروں گے چمکنے کے ساتھم میرے چہرے کی جھلکار 
بھی دجند لی پڑژگی ہے ۔ 

سارس کیسے رس بہرعے سور میں بولئے ہیں اے سارسی (مادہ سارس) تم 
اٰس طسرح ہ گرون شمد > کرک جھے اپنے 01 ورہ کذکھ 1 احساس کیوں 
دلانی ہو. اے سارس کی جوڑی تم اپنے ان شہدوں کو اپے من ہی میں لیے رہو 
ان آوازوں کو سناکر مجھے ایک نہ ختم ہونے والے دکھ کے حوالے کیوں کرتی ہو 

گیا تمہیں نہیں معاوم کە تمہارے مد ,ورسے یه شف سنکر فراق آھنا رنأآرں 
اور بر کی آگی میں جاتی ہوئی نارہوں کے دلوں و گیا آفےی آنی ہے آوو وہ کنی 
اداس اور نراش ہوجاتی ہیں . 

ا مسافر اس طرح سارسی سے باورے من کے ساتھہ باتیں کرتی ہوئی مجھ 
ضحم زدہ کو ایک پل بھی کل نہیں پڑتی کوئی بھی تو مجھے دلاسا نہیں دیتا میرا 
دھیرج نہیں بندصاتا. جو ناریاں اپنے پیا کے سنگ ہیں وہ اپنے آپکو طرح طرح 
کے زیوروں اور رنگا رنگ ملہوسات سے مجاکر: گلیوں میں راس رچاتی پھرتی ہیں. 

اپنے ہاتھوں کو خےوصورت بثدیبوںل اور تلکوں سے آراستے+ە ک رکے اہنے 
انگوں کو کم کم اور چندت سے سجاکر؛ اپ ی کلائیوں میں سوئے کے کڑعےہ پہنے ؛ 
سندر اہلائیں یق نوبلی سہاگنی کیا ہی ادائیں دکھاتی اور دل کو لبھانیے والے گیت 
گانی ہوئی إھر ربی ہیں ۔ 

گھرستنیں بڑے جوش عقیدت سے گٹو شالہ اور ٹرنگ شالہ میں سگندہ بھری 
دھوپ دیتی ہیں اگر بتیہاں جلاتی ہیں انہیں دیکھ میں کتنی دکھی ہوٹی ہوں می 
بیکل کس قدر بڑھ جائی ہے وہ اپنے پی کے سنگ خوش فعلیاں کرتی ہیں اور میں 
من مسوس کر رہ جاتی ہو انگے سکھ کو دیکھکر میرا دکھ کچھ اور بڑھ جاتا ہے . 

جب میں نے رنگ 0-7 دشاؤں اور موسم کی یر نگیوں کو دیکھا و جھے 
احساس ہوا که میں دپکئے ہوئے شملوں میں پھینک دی کی ہول میرے من میں ہے ارح 
برہ اگی کی اپٹیں اٹھ رہی ہیں ان دکھ بھری سعشوں میں میں نے دنندنی گاتہاء 
اور بھرم راول پڑھی . 


نواے ادب ء ہمبئی ۲ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


نی کمل ڈنٹھا۔وں کو کھاکر پنسوں کے گے میں کیسا رس بھر گیا ہے ان کے 
مکھہ سے کیسے صاف ستہرعے شبہد نکل رہے ہیں. 


چکر واک پکشی پانی میں تیوتے اور کلیلیں کرتے جاتے ہیں اور بار بار پکار 
اٹھتے ٠‏ انکی آواز می شرد رتو کی دیوی کے نوپروں کی سرس جھنکار سنائی 
دیق ہے جس سے رتو راگ میں ایک نیا حسن پیدا ہوجاتا ہے ایک نیا :سے 


جاگ إٹھتا ہے . 


اسوح ماس میں پانی کا بہاؤ کم ہونے کی وجہ سے چنچل ندیوں کی دھاراؤں 
میں کچھ اور بھی جیسے نیابن پیدا ہوگیا ہے . سسارسوں کی پکار ان بچلی ہوئی 
شوخ اہروں کے ساتھ من کو چھوٹی محسوس ہوتی ہے اسنے مجھے اور بھی بیکل 
کردیا ہے میں یہ سب دیکھتی ہوں سنی ہوں اور رو پڑتی ہوں . 


چاند کی نرم اور اصلىی اصلىی کرنوں نے پنڈول چھڑکے ہوئے اجاے گھروں کو 
کیسا سدر بنا دیا ہے اور گھروں کی دہلیروں اوراونچی اڈاریوں پر چاندی بکھیردی ہے . 


اھ مسافر پھر می اپے ہمیشه سفر میں رہے والے پریتم کو یاد کر کے اور 
اپہے من کمل پر سورج کے طلسوع ہونے ل خیال کر کے جس سے وہ کھل اٹھتا ہے 


میں بہت روئی اور اپنے ہٍوں سے آنسو بہاتے ہوئے میں نے اڈل اور وستو پڑھا. 


آدھی آدھی رات گدرنے پر بھی میری پلک سے پلک نہیں لگی جھے نیند 
نہیں آتی. پربے کی نائیں یاد کرنے اور اسکی مشضدر:کتھائیں سنٹے والوں کو نبند 
کہاں آنی ہے سکھہ چین کا کوئی لمحہ کہاں نصیب ہوتا ہے , ہام دیو کے بانوں سے 
گھابل ہونے والے ایگ تو سدا درنل پی دپتیے ہیں کیا اس دیس میں جہساں میرا 
پریتم رما پھرتا ہے گومل چاندنی نہیں چھٹکیء کمل گئوٴں کا سیون کرکے ہنس شور 
ہیں بچانے کوئی رس بہرے لہجے میں پرکرت نہیں پڑھتا. کوئی اس کاپالک کے 
سامنے کاساؤں سے بھرا پہجم راگ نہیں چھیڑتنا۔ یا پھر پش بیلا میں اوس میں بھیکے 
ہوئے کسم کے پھولوں کے گچھے نہیں مہکتے . یا پھر اہ مصسافر میں یہ جات لوں 
کہ میرے پربتم کا سص بالکل کٹھور ہوگیا ہے . 


0207 7 اکور ۸۵ اع 
ھیمنت رتو کا بان 


خوشہوؤں سے بھری شردارت اس طرح بیت گی اور میرے یتم کو میری یاد 
لە آئی. اسنے اپنے گھر کی طرف رخ کیا کامدیو کے تشیروں گھاپل مجھہ ناری 
نے اجلىی اجلى دیواروں اور اٹاریوں کی طرف بہونوں پر جیسے ؛رف پڑی تھی . 

اے راەرو برہ اآگی سے میرے پیار کا سورگ ماہو جل گیا تھا کندرپ دربعه 
والا دھنش (تیر کمان) کڑک کڑک کر :یر چھڑ رہا تھا اور میں نڈھال اور ہے سہارا 
تھی میری سونی سیج اپنے پی کی پرچھائیوں سے بھی محروم تھی . 
وہ کاپالک ء نادان ء ناسمجھ پردیس میں گھوعتا رہا کامناؤں سے گھری میری ہے قرار 
روح کو اس کے وشا پرسار کو دیکھٹے دیکھتے دھیمنتء تشار بھار پلکے ہلکے 
برف کے گالوں کا تحفه لیکر آپہنچا. 

اے را روء عیمنت رت کے آنے پر ٹھنڈی ہواؤں کے جھونکے چل دہتے ہیں 
موسم بہت نرم ہوجاتا ہے اب کورے کورے گھڑوں اور انکے ٹھنڈے پانی کی گھرآنگن 
کی فضا میں وھ قدر نہیں رہی . بچھونوں پر سے کمل پنکھڑیاں اب ہٹائی جاچکی ہیں . 

رئیس گھروں میں داسیاں اب چندن اور کاڈور پیسی نظر نہیں آئیں کہ اب 
بدن کو ٹھنڈا رکھنے کے لئے اسکی ضرورت باقی نہیں . اب ہونٹوں اور گالوں کی 
خوبصورتی کے لئے جو چیزیں استعمال کی جانی ہیں ان میں موم ملادیا جاتا ہے . 

پستانوںء لہوں اور کمروں میں رتی پپڑا بڑھ جانے کی وجہ سے أن افوضا 
پر جن دواؤں کا لیپ کیاجاتا ہے ان میں اب شری گھنڈ نہیں ملاھا جاتا اور نبل 
پھلیل کو اب مشک سے خوشبودار کرتے ہیں۔ 

اب پانی میں جاوتری اور کاو ور ڈالنے کے ہجائے مپاری کو گلاب کی 
خوشبو میں ہسایا جاتا ہے . گھر کے اویری کھنڈوں اور اٹاریوں پر بچھوئے لگانے 
کے بجائے اب نوحوان جسوڑوں نے مکان کے درمپانی حصوں میں 


. اگر کا دھوپ دیا جاتا ہے تن پر کسم کے پھولوں 
0 سرد لموں میں ایک دوسرے سے گرم 


اور سیج سجانے 
پلنگ بچھانے شروع کردپے 
سے نا ایٹن لگا جانا ہے اور رانوں کے 


حوثیاں کر کے پریمی اپنے آنگوں کو سکھ پپہجاتے جا ٠‏ 


وھ انب سو ۳۲" اکتوپر ۵ء 


اس موسم میں دن دوسری رتوں کے مقالے میں گتنے چھوٹے گنن کے 
انہیں انگلی کے پوروں سے ناپا جاسکتا ہے لیکی میرے ائے تو ودھاتا گا کرنا کچھ 
ایسا ہے که ایک دن بھی ایک جگ کے برابر ہوگیا ہے . اے بٹوہی میرے لئے تو 
لی می راقوں میں نید کا ایک پل اور سہوں کی ایک جھلک بھی کبھی میسر نہ 
آنے وا یل غے ہں گی ہے میں نے جداؿ کے دکھوں اور شب فراق کی ناقابل برداشت 
ساعتوں میں یہ وستو پڑھا ... . 


اإے الپڑ برورٹیوں والے ( بچوں حیسی پاسمجھی کی باتیں کرنے والہے ) تجھے 
کوں بتائے کە میں نے یه لی لمی یہاڑ سی راتیں گہرے گہرے ٹھنڈے ساس لیتے 
ہوئے بتائی اے عیرے چٹ چور اے نا انمافیاں کرت والے آخر صیرے جھے کی 
زندکہاں گوک ساری ساری رات میری بلک سے بلک نہیں لگی . میں تو س تمہیں 
باد کرتی اور تمہاری اٹ دیکھتی ہوں . 


اے دشٹ آدمی اس حاڑے کے موسم میں تیر ہساتھوں کے .لس کی محرومی 
ہے مرا و حال کردیا ہے حیسے جاڑے کی آم۔د و ٹھنڈی ٹھنڈی ہوائیں شاداب 
درختوں اور انکی پری بھری ڈالیوں کو پت جھڑ کے سپید کردی ہیں میں ایسے 


بگھل رہی ہوں حجیسے برف کی ڈلل گرمی سے گھلی رہق ہے . 


اب اے ىادان, اے اکھل کھڑے اس حاڑے کے ظلم جورے مجھے ہچانے اور 
اہی باہوں میں باہ دبہے گے لئے تم اب ھی نه آوگے تو کیا میرے مرئے آر ہی اُدھر 


6 رخ کروگے . 
ششر رتو کا سان 


اے راەگیر , اس طرح ٠‏ گوداگوں دکھ سہتے ہوئے میں نے ھ عیمات ء رتو 
21 تابا. ششر کی رت آگی لیکن مراوہ بد معاملےے پتی مہیرے من کا باسی 


حہربکے حھکڑ کی طرح طوەان |ُٹھانے ہوئے گذرنے لگے . 


أں تیر ہواؤں میں درحتوں کے سار پئے جھڑگئے . بتساں آپنیوں سے ٹوٹ 
کر ادھر سے ادھر تک بکھر گئیں . اب درختوں پر نہ پھل پاقی رہے نە پھول پتے 


پاچھیوں ہے بھی انکو چھوڑ دیا ہے ؛ چاروں طرف کہر چھاجانے سے اندھکاو بھیلا 


واے ادب+ٴ می لاد اکتوبر ۸۵ء 


ہوا ہے واەگیر راستہ بھولتے لگے ؛ راھیں بند ہوگئیں اب مسافر سردی کے ڈر سے 
سفر نہیں کرتے . باغسوں میں کسم کے درخت اگرچہ سوکھا نی گئے پھر بھی وہ 
جھاڑ حھنکاڑ بتے نظر آتے ہیں . خلوت گاہوں میں اپنے شوہروں کا ساتھہ چھوڑدینے 
وال رمنیاں کڑکڑاتے جاڑے سے بچتے کے لئے چوانھوں اور آتشدانوں کے قرببی 
اکر بیٹھ گی. 

اب سوئے اور سیجج بچھانے کے لئے گھروں 1 درمیانی حصے کا میں آتے 
پسں باہری باغیچوں میں اب دختوں کے نیچے کوئی نہیں سوتا لوگوں نے مدرا بنا 
چھوڑ دیا اور طرح طرح کے سگندھوں سے خوشہودار رس پینے لگے پژں ٠+‏ جو 
لوگ اسکی لذت کو جانے ہیں وہ آدھے پیڑےگے کا رس بہت شوق سے پیئے ہیں۔ 


اپنے شووروں کو بانوں بانوں میں لبھائیے وا ی . کھڑے کھڑے مڈول پستانوں 
سے سجے ہوئے سینوں والی مدھمائی ناریاں کمد چترتھی کے لئے اپنے بچھونوں پر 
لوٹی ہیں . کچھ رمنیاں رتوناتھم کے جنم دن پر دان دیق ہیں اور ا پنے پریتم کے 
ساتھہ پوس وکنار کا لطاب اُٹھا نے کے لئے سجے سجائے پلنگوں پر پھواونکی طرح بکھرجانی ہیں ۔ 


اے رامگیر ایسے کٹھن للمحوں میں ء میں اپنے من کو قاصد بناکر پرہے کے 
پاس بھیجا . مجھے اسکی بڑی آس تھی کے وہ سیرے بھولئے والے پریٹم کو اپنے 
ساتھ لیکر آئیگا اور مجھے سکھہ بہم پہنچائیگا یہ حبر نہ تھی که میرا اپنا من بھی 
اس ہےوفا گے پاس جاکر مجھے بھول جائیگا میرا دھیان بھی اسے نہ آئیگا. 


میرا وہ پران تی نہ خود آیا نە اس نے میرے من کے دوت ہی کو میرے پاس 
آنے دھاء غم کے اٰاس بوجھہ سے تو میرا سارا وجوھ ہی جھیسے اوٹ گیا . بگھر کر 
رہگا. پرہے گے ساتهہ رپنے اور اسے اپی اور کھہنچ لانے کا لابھہ تو جھے کہساں ملتا 
انا مل ری ار موم رتو و کا ام مار ا شاہ ین کر و 
نے ا پنی نے چین روح کے ساتھ جو بیہت پڑھا وہ میں تمہیں سناتی ہوں ۔ گہرا دکھ 
سہتے ہوئے نہ جانے کتنی کامناؤں کے ساتھ میں نے من دوت پریے کے پاس بھیجا 
میرا پریٹم ىہ آہا اور میرا من دوت بھی وہیں کہیں رمگھم گیا اس طرح بھرع میں پڑی 
ہو اور طرح طرح کے خیالوں میں گھری ہوئ مجھہ فراق آشنا عورت نے پہاڑ سی 
ریں بتائ . 


میں نے یہ بیکار کام کیوں کیا مں ہی من پچھتانی رہی میں نے آپادل ھی 
دے دیا اور پرہتم گے نہ آنے پر میں نے اپسا بھرم بھی کھوپا کوؿ کیا بتائے یہ تو 
٦ہی‏ مثال ہوئی حسجچری سنگوں کے ہے گی اور کان ھی گوا آئی . 


مھا ر ےو کا ہان 


یہاں تک کے ناغوں اور بنوں میں درختوں کو پالے سے جھلسا دیتے والا 
موسم رحصت ہوا اور اسکی حگہ دلوں کو موپنے والا مدھو ماس ( رتو راج) آگیا. 

حداؿ کے دکھ۔ اُٹھانے والوں کے من میں ٭مدن آگن٭ کو بھڑکانیے وا لی 
ملا گبری ہوا کے مسلسل جحھونکے چللے لگے . بسنت رت تن میں آگ اور من میں 
آرزوے شاط پیدا کرنے لگی . دسوں دغاؤں می دلکشی جاگ اٹھی کم کے نے 
ئے پنوں میں طرح طرح کے رنگ جاگ اٹھے. ئے سرے سے چشمے بہہ نکلے ؛ 
صاف ستہرے پانی سے بھرکر چھلکی ہو حھھلیں ابکتنی حوبصورت لکتی ہیں ۔ 

رنگا رنگ علوسات کے ساتھ اپنی سح دھج بنائے کہیں سقید اور کہیں سرخ 
ور غلائن ہے ان بنا کو ارابےء کے تد ناربان ابق مکھیوں کے سا 
پیارے پبارے گیت گائی پھرنی ہیں . حدبات میں اک حسین پہچان پیدا کرنے وا یل 
خوشسوؤں سے جحیسے انکا رنگ مہک ربا ہے ان پریے ناریوں ہے اپنے تن بدن کے 
دکھ اٹھاکر حیسے کہیں پھپنک دبے ہیں . دیکھکر اپنے م۹ن کو مسوستے ہوئے 


سکھیوں کے '۔ج میں نے ُ4 پبڑھا. 


بڑی ڈسپہ ( فاقاملِ برداشت کٹھائیوں ) میں گرمی کا عوسم ببتا حداؿ کی آگ 
حلئے ہوٹے برکھا رت گدری . دکھوں سے بہری رد رتو کیسے بی اب میں کہا 
کون ھیست آیا اور روئے روئے مجھہ بھاگوں لی نے ششر کے دو مہینے کائے 
اہ سے رتو ہے حسے پریتم کو پرگھڑی یاد کرے بتانا کسی طرح ممکن نظر نہیں آیا۔ 
مسدھو اس اپے پھولوں والے ہاتھوں سے لکشمی کا شبھہ آگن کررہا ہے . 
کیٹکی کے تازہ پھولونکی رس گیدھہ کے چثورے مگ مگے کالے رنگ کے بھرمر 


کر تے ہولے می گلیوں ار ڈول رہے ہیل . 


نواے ادب ؛ ہمسئی ۲ اکتور ض۰۵ئع 


هھ نٹ کھٹ بھونرے پھولوں میں دس چنالٹتئے ہوئے اگ دوسرے سے بندھہ 
جاتے ہیں اور تیکھے گاشوں کی بھی پرواہ نہیں کرتے . اسی طرح مدھو پان کے 
رسیاں , سگدھ, رس کے لااچ میں گویا اپنے شریر ہی کا نساگ کر دیتے ہیں:٠‏ پریم 
کے موہ میں اچھے برے کی ھی تمیز نہیں رہ حاتی اے راہ گیر مدھو ماس کو 
دیکھکر میرا من دگدا میں پڑگیاء میں نے ان لُحوں میں حو رمنیک چھند کیا وہ 
سنتے حاؤ. گھن گسرج والے مکردھوج کو دیکھکرء جسکو سمه جانا بھی پت 
مشکل ہوتا ہے اور جسکا اثو سمندر کی بھیانک آگ کی طرح ادھر سے ادھر تک 
من کی پرقوت لپرونکو آپق اپیٹ میں لے لیتا ہے لوگ باگ حوکھم میں اپنے آہے 
گھرونکر لوٹ رہے ہیں مگر میرا پریتم ابھی تک میرے پیسار کی دسترزس سے بہت 
دور ہے اور پردیس میں بڑی ہے پرواپی کے ساتھہ بنج بیوپار میں لگا ہوا ہے اسے 
اپنے گھر کی سدھہ نہیں آئی ۔ کن شک کے گچھے لہو کے پھول بنے نظر آنے 
ہیں ماقو گہرے کالے رنگ کی خونی بارش ہوؿ ہے ڈھاک کے پھواوں کی گہرے 
سرخ رنگ کی پتیاں کالی ماؿ کی لو بھری زبان کی طرح لال ہے . 


ار بھنحن گے باع سب کچھ جیسے ۔اقابل برداشت ہوگیا ہے . سکھنجن فی 
دکھ ہی دیتا ہے اس میں سکھہ کا آبھاس کہاں , پھولوں کی پنکھڑیوں کے بکھرنے 
اور سرحخ زنگ کا ہسراگ برسّے زُے ہب سے زمین لال ہوگی ۹ہ اور 


تائیے کی طرح بی ہوؿ دکھا پڑنی ہے . 


ہوا کے ٹھنڈھ ٹھنڈے جھوٹکے آتے ہیں مگر وہ برہ کی آگی میں جلتے 
ہوئے بدن کو ٹھنڈک نہیں پہنچاتے ان جھوٹکو سے جدائی کے ماروں کو آج ہی 
آتی ہوؿ محسوس ہوٹی ہے ۔ یہ اشوک کا پیڑ ذرا دیرکے لئے ھی تو میرے دکھ کو دور 
نہیں کرتا پھر اسے اشوگ کیوں کیتیں ہیں اسے یہ جھوٹا نام کاہے کو دے رکھا ہے . 


کندرپ بی سے دکھ پائے والے رنگوں کو اور بھی بیکل کرتا ہے سپکار 
بھلا کاہے 6 سہکار ہے یه تو دکھ سے بھرے من کو کہیں بھی سہارا نہیں دیتا. ذرا 
سا موقع پاکر دیکوو تو احساس غم جداؿ اس طرح ایگڑائیاں لینے لگتا ہے اور پھر 
اس وقت جب مور پکار اُٹھتے ہیں اور اپنا ہتانڈوہ رقص کرنے ہیں 0900 


نواے آدب ء بمبئی ۸ اکور 3ح 


کوماکند کی ڈا ی پر دبکھکر میں نے جو گاہا پڑھا اے مسافر اسے بھی سن لو .... 
نا بتہ ورہ میں میٍوروں کو خوشیوں بھرے انداز میں پنکھہ بھیلائے دبکھکر جھے گتنا 
دکھہ ہوا میں سوجق رہی یه پاگل گردپنے والے انداز میں آخر اِس طرح کیوں کول 
کرتے ہیں اسکی پبار بھری شوخیاں مارے ڈااتی ہیں . ٹیل گگن میں زی دام مالاؤں کو 
دبکھکر حو میگھ مالاؤں 1 طرح لہرارہی ہیی مبرا دک کنا بڑھ ,گیا ہے . 


دل میں ىە حتم ہوئے والے دکھہ گا احساس لیے من میں غم فراقء بے چینیوں 
کو سمیٹے ہوئے میں ہے یە گاہا پڑھا اور بہت روئی ۔ اس وقت مھ برپنی ناری کے 
الگ ,ء پرہ کی آگ میں انگاروں کی طرح دھک رہیں ہیں اور بدن کامدیو کے تیروں 
کا شاب س گا : 


ایک للحہ کے لئے اس فراق کو یم کے 4 سہے جائے والے گال پاش کی 
ہے قراریوں کا احساس ہوا. دسولں دشائیں کم کے سندر پھولوں سے سج گئیں ء 
آسماں میں دور تک آموں کے تارہ تازہ پتڑوں والے پیڑ جھومنے لگے انی منجریوں 
سے آکاش میں :سنت کا جسن بںکھر گیا. 


ہلکی ہپلکی گلاہی رہگ کی پٹیوں والے درختوں پر ھوٹروں کی طرح کال کال 
کوکلائیں رت می کے بتائے ہوئے نیموں کے ساتھ حلسين نغمے الاپنے میں 
کیسا حوبصورت موسم آگیا . ھوبرے کیسی رس ھری آواز سے گنجار کررہے زا 
طوطے رہ رہ کر ںول اُڑٹھتے ہیں وہ اپنے اپے گھر اور گھوسلے اس طرح خوشی 
حوشی ۔۔ارہے ہیں . ایسے میں اپے پریٹم سے جدا باریاں کیسے کیسے گہرے دکھ 


نا پائی کے بادل ھی انکی کہا کو کشا دکھہ دپتے ہیں . اس کال ی کوبل کی 
کوک کو کیسے سا حائے حو تیر کی طرح دل میں اترحاتی ہے . رعنیاں گگیوں میں کیا 
ہی متوالے اہداز سے گھومتی پھرتی ہیں سدر پار پہن کر ارح طرح کے اندازو 
ادا دکھانی ہو ناریاںء تال دے دے کر چسرچسری گیتوں کی رس بھری لے کے 
ساتھ بست رقص کررہی ہیں کردھنی میں لگے چاندی کے گھتگھروں کی جھنکار 


سے کیاہی دل کو لبھا اینے والا بد سنائی پڑرہا ہے . 


واے ادبء بسبئی ۹ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


نی نوبلی داپنیں کام گے نشہ میں کیسے ڈولنی ہوؿ نظر آئی ہیں انکی خوشیاں 
دیکھکر اپنے پی کے پریتم وجھوہ میں کھوؿ ہوؿ مجھ برھنی نے یه گاہا پڑھا . .. 
ایسی رت پہار میں جب دن دیوانهہ بنائے دیے رہے ہو مبروے من میں کندرپ کس 
ہے رحمی سے اپنے ئیروں کو چھوڑ رپا ہے . 


میں اپنے اس گہرے دکھ سے کیسی بے ہس ہوگی ہوں ور میرے صن میں 
ہرہ کی 1 ہرکشش شعلے کس طرح بمڑک رہے ہیں. اے راہ گیر میں اس 
نادان اس ان پڑھ کے بارے میں جو کچھہ کہہ رہی ہوں ان باتوں میں کٹھورتا کوکم 
کرتے ہوئے نرم لہجے میں اور مناسب ا غظوں کے ساتھہ تم جو کچھہ کہ سکو 
کہدینا. 
دیکھو اس انداز سے کوئی بات نہ کہنا جس سے وہ خھا ہو جو اسے ذرا بھی برا 
لگے وہ بھول جائے اس کے بعد اشیش (دعا) دیکر اس پریے ناری نے اس مسافر 
کو رخصت کیا. 


پھر وہ تی تیز قدم اٹھاتی ہوئی جیسے آگے بڑھی راستے کے موڑ پر جہاں 
وہ پوری طرح دیکھ نہیں پارہی تھی اسے اپنابق آتا ہوا دکھاؿ دیا. وہ خوشی 
سے کھل اٹھی . جس طرح ایک لحه میں اسکی آرزو پوری ہوئی جسے وہ سوچ 
بھی نہیں سک تھی . اسی طرح اس کے پڑھتے اور سنتے والونکی تمنائیں پوری ہوں . 


وہ جو ہمیشہ سے ہے اور ہمیشہ رہیگا اسکی جے ہو. 


ڈاکٹر کثوم ١ہو‏ البشر 
شصة اردو 
ڈھ۔اکە یونیورسٹی ( سگلہ دیش) 


فورٹ ولیم کالج کا ایک نادر نسخہ 
گل وھرمز یعنی حسن وعشق 


اردو ادب کی اشدا ھی مطم سے ہوئی. اردو ادب کی آغوش میں شاعری 
نے وی پہاے آیکھ کھولی تحقیقی مطالعے سے یە بھی واصح ہوتا ہے کہ شما ی ہد 
میں اردو ار کا آعار اٹھارویں صدی کے صف سے ڈُروع ہوتا ہے اگرچھ نثر کا 
یه ادبی سرمایہ طم راد ن٭ تھا بلکە فارسی کی چند مشہور کتاہوں کے ترجموں پر 
ہی اردو نثژ کی عمارت تیر کی کى تھی . اسوفت تک اردو ادب کے دامن میں 
نی چسد دڑی کناہیں جں میں فارسی کی مہک رچی ہوئی تھی دأغ اردو کو معطر 
کر رہی نھیں اں کنانوں میں سب سے پہلے ہمادی نگاہ وضلىی کی < دہ مجلس٭ کی 
طرف مہدول ہوتی ہے حو آہوں نے ۱۴۴۲ع میں لکھی تھی. یہ کتاب مسلا حسین 
واعط کادعی کی فارسی کتاب <روصة ااشھداء کا اردو ترجمه ہے . دوسری أہم اور 
معٹر کتاب حو آڈٹھارویں مدی کے آحر میں لکھی کی میر عطلا حسین خان :حسین 
کی کتاب ٭ ہو عارر مرصعء ہے حو امیر حسرو کی فارسی کتاب ٭ قصة چہار درویش ٭ 
کا اردو ترحمە ہے . 


یہ دوبوں کناہیں اردو ترحمه ہوپے کے ءاوحود فارسی کی شیربنی اور گھلاوٹ 
میں ڈوبی ہوئی تھیں, فارسی کے تثقیل اور غیر ماہوس الماط ان کتاءوں کی خصوصیات 
توك عسارتیں مقضی اور مسجصع تحریر سے آراستے تھیں. ان دونوں کتاہوں کا 
موصوع عذہی تھا. ساتھ ہی حکایات اور دامتشاہیں آنکی خصوصیت تهیں اس کے 
علاوہ کچھ اورکتاہیں بھی لکھی گئیں حن میں مرزا سودا کا نٹری دیباچة کلیاتء مثنوی 
شعله عشق کا حلاصه اور حضرت شاہ عد القادر صاحب ٠‏ کا ترجمہ القرآن قابل 
ذکر ہیں مگر بقول مولوی سید محمد : 


نواے ا٥دبء‏ ہمبشی ۵۹ اکتوبر ۶۱۹۸۵ 
دزبان اور طرز یسان کے لحاظ سے بھی ان کنایوں کی کوئی اص 
اہمیت نہیں ان کی بتیاد زیادہ تر فارسی کی آراستہ و پرتکلف عیبارتوں 
ار رکھی گی تھی اور فارسی کی تقلید میں نە صرف ھربی فارسی الفاظ 
کی کثزت ہے بلکه جابجا قافیوں کی پابندی بھی کی جانی ہے . صرف 
فعمل وحرف رط وغیرہ چاد الفاظ اآردو کے ہیں اور ہائی سہارےے 
لفظ فارسی کے ے' 


اس کے باوجود اردو نثر کی ابسدا کے سلسلے میں ان دوئوں کتاہوں کے اھمیت کو 
فرامویش نہیں کیا جاسکتا مگر لئ بات فی وثوق کے ساتھہ کہی جاسکتی ہے کک اردو 
نٹ فورٹ ولیم کالج کی مرہون عہست ہے . اور اسی کالج سے اردو نسۂ نے 


ترقی کی مٹزلیں طے کیں . 


اس بات سے پر کوئی بخوبی واقف ہے کہ الارویں صدی کی اختام میں 
انگریز ہندوستشان کی سیاست پر پوری طرح قابض ہوچکیے تھے . مغليه سلطنت کا 
چراغ ٹمٹما رپا تھا. ۷٦ء۱ع‏ کی جنگ ہکسر میں دی کے غمبنشاہ شاہ عالم ثانی 
کی شکست کے بعد یە چراغ آخری سانس لیتا ہوا قبر کی آغوش میں گہری واہدی 
فینسےسد بتوگا اب ہندوستان میں اقدار کی کنجی انگریزوں کے ہاتھوں میں تھی . 
اس زمانے میں ہندوستان میں اردو یا ہندوسٹانی زبان رائج تھی جو خاص وعام میں 
مقبول تھی. انگریز جو اب حاکم اعلىی تھے أن کی دوربین ودورشناس نظروں نے 
اس حقیقت گو سمجھ لیاکہ ایک کامساب حکومت کو چلانے گے لئے مفتوح کی 
زبان سے آشنائی حددرجہ ضروری ہے . کیونگہ جب تک وہ عوام کی زہان سے 
گماحقہ طور پر واقف نہ ہونگے ان پر پوری طرح حکمرانی نہیں کرسکیں گے. ان 
کی چالاک نگاہوں نے یہ نتیجہ اخذ کرلیا تھاکە سرزمین پند ایک سونے کی چڑیا 
ے اور اس انمول چڑیا کو پانے کے لئے اس کی بولل سیکھی جائے ناکە وہ مانوس 
وکو خود بخود ان کی آغوش میں سسا جائیگی۔ حالانکه اس وق سرٹاری زبان 
رسی تھی . قبولیت عام کا درحہ اُسے ہی حاصل تھا مگر عوام الناس کی زہان اردہ 

ں٠‏ اظہار وسیله اور 0 چال میں اردو پر جگہ چھائی ہوئی تھی۔ 


آرہاں نڑ اُردو ضس ۓ 


نواے دب ؛ بمسی ۲ اکتوبر ۵ حُ 


ان وخ مد نظر رکھٹے ہوئے انگریزوں نے اپی سیاسی پالیسی کو بروئے 
کار لانے کے لئے ۴ می ۱۸۰۰ع میں کلکە میں فورٹ ولیم کالج کی بنساد رکھی۔ 
ڈاکٹر جان ََ اس گے صدر اور اردو کے پرویسر مقرر ہوئے . اس کالج ٍ 
مقصد انگریزں کو دیسی زہان عاص طور پر اردو سے آشا کراىا تھا. چونکہ اسوقت 
تک اردو ادب میں کوئی آسان بثری کتاب نە تھی جو :صاب تعلیم کی ضروریات کو 
ورا 5 نان اس لئے ڈاکٹر حان گلکرسٹ نے ہدوستان کے گوشے گوشٹے سے 
ادسا کو اس کالح تن آ نے کی دعوت دی تاکه وہ فارسی کی مایة ناز کتانوں کا 
سلیں اور اسان اردر می ترحءے کرین: وہ وق عجب خافشار اور اتشار کا 
رماءہ تھا . معليه سلطے اور اودھ, کی حکومت کا سورج غروب ہوم چکا تھا. اردو ادبا 
اور شعرا پر مقلسی اور ہے چارگی کے سیاہ بادل سڈلا رہے تھے . انکی معاشی 
حالت استر تھی دپلی کی تباہ کاریوں ہے ان لوگوں کی ادبی حفلیں اجاڑ دی تھیں. 
اِس مملسی اور ہے چارگی کے دور میں انہیں فورٹ ولیم کااج کا ہلاوا ایک نی 
زندگی کی طرف دعوت دے رہا تھا۔ اس لئے دہلء لکھنؤ اور اودھ کے ادہبا کا 
یہ قاہله نی روشی کی تلاش میں کلکتہ کے ھورٹ ولیم کالج کی طرف گامرن ہوا 

اس طرح اں ادا کی سعی وکوشش نے فورٹ ولیم کاا۔ج کی زندگی میں 
ایک ؛شے باب کا اصافہ کیا, اس ئے ہاب کو هم اردو ادب کی نثر کا روشن وتاہباک 
باے کے نام سے موسوم کرسکتیے ہیں.۔ اس کالج کی صرارمق ہیں فارسی کتاہوں ّ 
ترحموں کے ساتھہ ساتھ کی طلع راھ ری کتاہیں بھی تصیف کی گئیں. اس کااح ؟ 
مصمیں نے ایک بؿ روش واہدار سے فارسی گناہوں کا اردو زبان میں ترجمە کیا 
ان کی ربان سادہء آساںء سلیسء ہے تکلف یا محاورہ اور عام فہم تھی . فارسی کے 
ثقیل اور عیر مانوس الفاظ سے انھوں نے حتی الامکان پرہیز کیا. ان مصنفین میں 
میر اس دہلسسوی کا نام سرفہبرست ہے . انھوں نے آص سیر خسرو کی فارسی کتاب 
٭قصۂ چہار درویش ٭ کا اردو ترحمہ ٭باغ وبہارہ کے ہام سے کیا. یە کتاب آج 
بھی اردو آدب کی زندہ نثر کہلاتی ہے . اپنی سلیسء عادہ اور روان زبان کے لحاظ 
سے یہ کتاں ایسا بیش ہا سرمایہ ہے جسپر اردو نث کو ناز ہے حالانکە اس سے 


قبل ٭قصة چہار درویش* کا اردو ترجمہ ہنو طرز مرصعء کے نام سے میر عطا 





حسین کرچکے تھے . مگر ان دوں تر جموں میں زمین وآسمان کا فرق تھا. آخرالذکر 
تثرجم* ہوئے کے باوجود فارسی کی شسراب میں ڈوہی ہوئی تھی اور اول الذکر 
ہا محاورہ اور عام فہم زہبان کے لواظ سے اردو ن۸ 6 سدا بہار پھول ہے . 


باغ وبہار کے علاو* اور بھی کی اەم کتا ںی فورٹ ولیم کالج میں تر جمہ 
کی گئیں . مث سید حیسدر بخش حیدری کی آرایش عحضضل؛ عفت پیکر اور تاریخ 
مادری وفستیرہ. اس کے علاوہ غیر شیر علی افسوس: مرزا علی لطف: مظہر علی ولا 
نہال چند لاہوری . للو لال کوی اور میر کاظم علىی جواں نے اپنیے ترجموں سے اردو 
نز میں گراں بہا اضافے کئے . 


فورٹ وللیم کالح میں کچھ ایسی کتابوں کے ترجمے بھی پوئے جو اب زمانے 
کی دست وپرد محشوظ ہوتے ہوئے بھی حفیقین کی نطروں سے پہوشیسدہ ہیں. ان 
میں قصة گل وھرمر یعئی حسن وعشق نامی کتاب ہے جسے مشی علام حیدر عزت 
ساکن چالگام نے ڈاکٹر جان گل کرسٹ کی فرعائش پر ۱۸۰۴م میں ترجمہ کیا۔ یہ 
کتاب اب ڈھاکە یونیورسٹی کے کتب خامہ میں محفوط ہے ڈھاکہ یونیورسٹی کے قلمی 
نسخے گے ع٥٥٥٥‏ پڑ ھنے کے بعد میری توجہ اس کتاب کی طرف مبدول ہوئی 
اس نںتوەاہ:ە کو ڈاکٹ حبیب اللہ (سابق صدر شببة اسلامک ہساری اور کاچىر) 
نے ٦٦۱۹ع‏ میں مرتب کیا تھا. بقول ڈاکٹر حجہبب اللہ : 
۶6 تالذ٢ل)‏ بآد٥ء‏ ۶ہ ٤‏ 3ت :٥ة ٥۵۵1۱‏ :8م5) ھھ دا طئط٭ عاءہ٭ اصوتہہ٣م‏ ءط٣'‏ 


٤٤‏ 6ٗ ٥٣ط‏ ح؛ عد٭جود ٤ہھ‏ :٥۱ا‏ ٭“چجہآاہ٥‏ صد:ز۳1 ۰۱۰۲ ءعط دا ۱ مہ صممزہ۷٥1‏ ود 
۱۵۵8088۰ ٤ہ‏ 1۵۶م۱ئزط ١ط‏ بط ةو٭ لئ دھ”ٗ 


فورٹ ولیم کالج کے متعلق اردو ادب میں جٹی کتاہیں لکھی گئیں زیادہ تر 
کتابوں میں گل وہمرسز یع حسن وعشق کا کوئی پتہ نہیں ملشا اور نه پی اس 
کے مصنف کے ہارے میں کچھ نے چلتا ہے . اردو ادب کے نذکروں میں 
ھولوی معسسدالغفور متاخ کی گعاب قابل اہم ہے ۔. جس کے ذریعے ہمیں 
گل وھرمز کے مصنف غلام حیدر کے بارے میں چند باتیں معلوم ہوتی ہیں. اس 
گاب میں وہ منشی غلام حیدر عرت کے ہٹے منشی ءصطفی حیدر گے بارے میں 





٣١ :٤٤ 1 59‏ 6۰ا۰۲10نب۸ہ1۸۵ ۶۵۲۰۱۱٥‏ ۷٥۲و‏ نالًاتا ؟ہ ەداوہاد؛2ء 09:٥5۷‏ ھ 
۰لا 


نواے آدب ء بمبئی انت اکتوبر ۶۱۹۸۵ 


رقمطراز ہیں : ٭ حبدر تخاس منشی مصطفی حبدر خلف علام حیدر مرحوم سررشت دار 
فورٹ ولم الج لکن ومدرس ہارسی ہر مدرسه عالله کلکتەہ وطن انکا چاٹگام 
مولد بنسارس مسکن گاکنےه امعار اپنے راقم کو دگھلائے ہیں . ان کی طبعیت میں 
نہایت حوحی ہے٠‏ صاحب دوواں ہیں ۳ 

مواوں عبدالعفضور مساخ نے یہ تذکرہ ۱۲۸۱ھ میں مرتب کیا تھا. مذکورہ 
ہالا عمارت سے علام حبدر عرت کی ہورٹ ولیم کالج سے وابستگی کا ثہوت ماتا ہے. 

اسی طرح اقال عظیم ھی اپنے تذکرہ ٭ مشرپی نگال میں اردوء میں غلام 
حیدر کے عتعلق ہرمانے ہیں ساکی چالگام: سررشتہ دار ہورٹ ولیم کااجء کلکته . 
يہ حاندان کلکتمه میں بس گا تھا. ان کے لڑکے منشی مصطعی حجدر حییدر شاعر 
وصاحب دیوان تھے . مشی علام حیہدر ئے ماشی وارٹ کی مارسی شوی ٭گلش 
عشق بمی نے گل وھرمرە کا اردو میں ترحمه کیا اور حسن وعشق نام رکھا. 
تحقیق نہیں کە ی٭ غائع موا پا نہیں . قلمی اسضهہ حجرۂ ۱۲۵۰ نگله کتاب خائ حکیم 


حب اارحمں میں مروحوڈ ہے. ححم ٠‏ صفحات - ابتدا ول ہے : 


الپ دی ہو گے ەگار ہوں گناہوں میں اہنے کرفار ہوں 
جھے بخش دو ھ۔رےے پروردگار کہ تو ہے گسریم اور آمررگار؟ 


ق ا ال 4 قلمی س٭-4 حکیم حےب الرحمن' 0 وصہت ہا مطابق ڈھاکه 
۱ ص ٣۱۵۵ ص١۳٣ ٠۶۷۰‏ 
۳ حکیم صاحٹب بگلا دیش کی ایک اہم دی شخصمت تھے . ادرب گے علارہ اپنی 
حکما؛٭ حزمات کی وجہ سے حکومت کے انہیں ہ ملک الشعاءء کے غطاب سے 
4ی دوازا تھا. م۔سویں صدی کے اوائل میں آنھوں نے ڈھاکەه سے اردو 6 عدمیا 
سے پہلا حر ینہ ہ المشرق ء حاری کا (۱۹۰۹ع) اس کے ملاوہ ۳ع میں 
8 ماباى4 حادو٤‏ !هی ان پی آ8 سریر سی میک شروع ہوا علاوہ ازین انھوں نے 
میں ھ ڈھاک اب سے پہچاس ارسی پہلے ٭ ؛ ٭ اآسود گان ڈھاکەء ۰ 7مساجد ڈھاک ء 
دڈھا کە کی آارپجی عمارتیںە اور ف ثلائ غےالء قابل ذکر ہیں . اول الدکر دوکتا ہیں 
شائم ہوچکیں ہیں ہاقی کتاہیں نایاب ہیں ھ ثلائہ عسااء کے منتشر اوراق کو 
یکجا کر کے ڈھاکہ یوئیورسٹی کے کت غابہ میں عفوظ کرلبا گیا ہے ۔ 


نراے آدپ :؛ بھی 6ٰ اکٹوہر ٥۵ع‏ 


یوئیورسٹی میں منتقل کیا گیا ہے حکیم صاحب یه علمی نسخہ شالباً کلک سے 


لاے تھے . 


صبدالغفور مناخ اور اقبال عظیم کے علاوہ محمد عتیق صدیقی کی کتاب 
٭ گ لکرسٹ اور اس کا عپذ٤>‏ میں بھی ہمیں قصه ٭ گل دھرمز > کا حوالا ملتا ہے . 
و قورٹ ولیم کال کے مصنفین گے بارے می لکھتے بی : 


۹۰۷ اگست ۱۸۰۳ کو گلکرسٹ نے ہندوستانی مصنفین اور اىکے تمنیفات کی ایک 
طویل فہرست کالج کونسل کے ساسے پیش کی اور سفارش کی که کالیم کی طرف 
سے ہندوستانی زہان کے مصفین‌کو انعامات دیئے جائیں۔ اس فہرست' میں دگل وھرمز> 
از غلام حیدر کا بھی نام شامل تھا اور ٥٥١‏ روپیە انعام کی سفارش کی گی تھی .> 


عنیق مسدیقی صاحب کی کتاب سے یه بات ھی واضح ہوجاتی ہے کە غلام حیدر 
فورٹ ولٔم کالج نے عیر متعلق ہدوستانی مصنقوں میں سے ایک تھے . منیزڑ کالج 
کوسل کی کاروائی مورحہ ٠١‏ اکٹ وبر ۱۸۰۳ کے تحت ٭گل وھرمزه کو ٠٠١‏ روپیسه 
گے انعام 6 مستحق ٹہرایا گا اور طباعت گے لئے رہ کتاب تیار ک جا زرھی تھی؟ 
مثر بدقسمتی سے ہ گل وھرمز > 1 طباءءت : شرف حاصل 45 ہوسکا۔ 
(۱970) عودہی٦‏ !زط : ٤٤ 5716١‏ ن۳ادد0] :٥٥۱1اج‏ مد کے صفحہ نمیر ء۳۴۵ میں 
بھی ٭ حلسن وعشق یا گل وھرمرء کا ذکرہ ہمیں ملشا ہے . مصنف غلام حیدر 
عرت کے بارے میں چند جملے اسطرح ببان کیے گئے ہیں: 
)۱ء ٣٣‏ اڈ ٭*8+) ت٥ ۳۰٣‏ ,یہ٠۵ج٥:۱۲ط/)‏ اہ 1:7:3 +134 صمحات ت65 زاط ٢۷۷٥۶‏ 
)۵۵:1٥٥٥ ٤٤٤ ۲۴۲٣(۶ 3412385۷:‏ 116 .:ع٥ا(٥)‏ حىصمد:(ا ۳ ۴۱۲۲ ٥3‏ 1٥1ئ۰‏ عط ‏ ٗر 
:وم 300 جہا:٥٣أء‏ ,ا۶ ٥ا‏ حصد ؛دد۹۷ ۱ء صأصمدئطہ)3 حط: ص35( ٤ہ‏ و طا:اے-صعط:ا؟ 


۵8× جح ہز 5 .3ڑ 1250 ۵1۸٥۴٤0‏ ہ ام۴1 داہمدصھ ےم .۔براہ+آ-ہ-10:۵] ؛: ۱٥دھ‏ 8د 
نصقحہ طج1 -ہ ہا نما13 حصاله1ا آہ ۱۶ء داء ٤ط‏ مز ۷صدحماصں.]ً ۰۲۹1۱۲٭۱۷۰:ھ0 ے10 ٥طا٤‏ صز 


ڈھاکه پوتیورسٹی میں اٰس کتاب گت قلمی سمشےه کاٹ ہو سمہدہ حالت میں ہے ٭ 

تقریباً زیادہ تر صفحات ہی کرم حوردہ ہیں پڑھتے وفت کچھ دشواری 6 سامنا کر نا پڑا۔ 
اس کے باوجود کتاب کی پوری کہانی کا مواد پخونی واضح طورپر سمجھ میں آگیا۔ 

_... م_. ‏ _ں.۔_-ہ _ہمے۰م.ہہ ‏ سسٹے ‏ سج جتتے ‏ ' ۔ہمے۔_. تسس 


م٢‎ ص١١٢‎ ۱۵۲ صض‎ ٦٦ 


نواے ادب ,؛ سمتی ا اکتوبر ۸۵ء 


اس کتاب کے دہماچے میں مصف غلام حیدر عرت نے یە بات خود ہی واضحکردی 
ہے کہ انھوں نے اس کتاب کو ۱۸۰۳ع میں ڈاکٹر حان گل کرسٹ کی خواہش پر لکھا. 
قبل ازایں اس قصۂ دل آویر کو ایک استاد کامل نے فارسی میں نظم کیا تھا اور 
ہگن عشقء نام رکھا تھا مگر طویل اور لے الغاط ء دقیق عارت اور غیر فہم مطاب 
کی شا پر محمد وارث ہے اس قصەکو مختصرکر کے فارسی بثر میں لکھا.ء اس کے بعد 
غلام حیدر عرت ہے فورٹ ولیم کال میں ڈاکٹر جان گلکرسٹ کی فرمسائش پر اُسے 


ربان ریحة میں ثر گیا اور ‌۳- تر حمه کا مام حسن وعشق یعی مہ گل وھرمزء رکھا 


عرت ہے بذات حود تسلیم کیا ہے 5ہ 4 اصل کتاں 3 پورا تر جچم٭ نہیں ہے۔ 
انہوں ہے صرتبت مسواد ک بی مد طر رکھا۔ سض مقامات می انھوں نے الفاظ : 
ترحم* موقروف کردیاء بدعص در ے ہس م۔المفه اور محاورے کے موافق 45 تھہے انھیںی 


ی4 م4 شہزادی گل اور شہزادھے وسر ھر کی“ عش-ە داستان ہے . خلاصة 
کان انا و 


روم کے مادغاہ آسمان حاہ کے پاس خدا کا دیا سب کچھہ تھا. شان وشوکٹ 
کے علاوہ کی بادشاء اس کے باحگرار تھے . مگر افسوس وھ لاواد تھا دن رات 
ای وک میں سسثلا تھاکه عرنے کے بد اس کی وسیع سفطشت کا وارث کون ہوگا 
ایک دث وزیر ہے اطلاع دی که ولاں حگل میں ایک درویش ہے جو نامرادوں کی 
مسراد پوری کرتے ہیں بادشاہ مع مصاحموں کے درویش کی خدمت میں حاضر ہوتا 
ہے درویش گی ہدایت کے مطابق حمعرات کا روزهہ رکھتا ہے. صرف ایک مڈوی 
چے سے سس رپ کے بعد عسل کر کے پاک وصاف کبڑے پہن کر سوحانا ہے 
ص0۳" تائی ہوئی آیت ایک پرار مار پڑھتا ہے اسی رات خواب میں اُسے 
شھبدوں کی وح دکمائ دیق ہے . درویش کے کہے کے مطابق بادشاہ سب سے 


آحر میں سرحخ پوش شہھیدوں کے سردار ک ہے گھوڑے کی لگام پکڑ کر آەو زاری گرتا 
ہے اور ا سا مدعا ہیاں کرتا ہے . 


نواے ا دب : ہمبق ۹٤‏ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


غرض بادشاہ کی مراد ہر آئی ہے اور اُسکی چھوٹی یگم دحرمء حامله ہوجانی 
ہے . یه سن کر بڑی بیگم حمدکی آگ میں جل اٹەق ہے اور ایک دائی کو راز دار 
بناکر پھسلانی ہے کە کسی طرح وہ چھوٹی بیگم کا حمل صائع کردے پہلے تو دائی 
راضی ہوجانی ہے مگر چھوٹی بیگم کے پاس جانے کے بعد اسکا دل پگھل جاتاہے 
اور وہ اُسے محل کی سازش سے آگاہ کردیتی ہے . چونکہ قیصر روم ملک سے باہر 
گیا ہوا تھا اس ائے دائی چالاکی سے چھوٹی بیگم کو ایک دوسرے محل میں متقل 
کرا دیق ہے . بچے پیدا ہوتے پی چھوٹی بگم دائی کے ذریعے اُسے حل سے بھیج 
ذبق ہے قاکە دشمنوں کے ہاتھہ سے محفوظ رہے . نشانی کیے طور پر ایک انگوٹھی 
اور رومال بھی دھتی ہے تاکە بڑا ہونے پر لڑکا باپ سے مل سکے . 


دائی بچے کو لے کر ایک قسافلے کے ہمسراہ دوسرے شہر میں چل آتی ہے 
راستے میں اُسے کافی مشکلات کا سامنا کرنا پڑتا ہے . بھوک اور پیاس سے مڈھال 
ہوکر ایک د۵ وہ باغسان ٭ بہمن ہ کے دروازے پر ہےہوش ہوجانی ہے. باغان 
اپران کے بادشاہ شاہ خوزان کا ملازم تھا. چو :کہ وہ بھی لاولد تھا اس لئے بچە 
کی طمع میں دائی کو اپنے گھر لے جاتا ہے . دائی شہزادہ ھرمر کی پیدائش سے 
لے کر تمام تفصیل بہمن باغبان کو سناتی إٴے ٠‏ انگوٹھی اور رومال بھی وہ بہمن کو 
دے دیق ہے تاکه شہزادہ بڑا ہونے پر اپنے باپ سے بآسانی مل سکے . خدا کی 
مرضی - دو تین دن بعد ہی دائی کا انتقال ہوجاتا ہے . دائی کی موت کے بعد پہمن 
شہزادہ ھرمز کی پرورش کرتا ہے . مگر اپنے دل میں تہیهە کرلیتا ہے کہ وہ ہرمز 
کو کبھی قیصر روم کے پاس نہیں لیے حائیگا. بلکہ اسے اپنا بیٹا بنا لے گا. اسطرح 
وہ مشہور کردیتا ہے کە اسکی بیوی کو لڑکا پیدا ہوا ہے . 


چار سال کی عمر میں ھرمر کی بسم اللہ ہوتی ہے . اسطرح وہ اپی تعلیم کا 
آغار کرتا ہے ۔ چند سالوں میں ہی وه سپاەگریء تیر اندازیء تیغ بازی اور تیر اەگئی 
میں ماپر ہوجاتا ہے ۔ خوزان گا شہزادہ اسکا بہٹڑینں دوست بن جاتا ہے .۔ اس ائے 
ذربار کے دوسرے لڑکے ہرمر سے حسد کرنے لگتے ہیں۔ ان کا خیال تھاکە بڑا 
ہوکر جب شبزادۂ محوزان کا بادشاہ بنےگا تو اس دوسق کی بناپر ھرمز کو پی اپنا 
وزہر بنائے گا. اس ائے وزیر زادہ اہنے والد سے اس سلسلے میں ھرمز کے خلاف 


رواے ادب ء بمسشی ۵۸ اگٹویر ٥٥ع‏ 


شکایت کرتا ہے٠‏ وزبو شاء, خوزان کے کان بھرتا ہے . آخر کار شاہ خوزان بدطن 
ہوکر باعبان بہمز کو ہلاکر سخت تنبیه کرتا ہے کە ھرمز کو منع کردے شبرادہ سے 
بل کر( کر کیے باقیان کی نیعت کے مطابق شہزادہ ھرمر باغ کے ایگ کونە 


میں گوث نشین ہوحاتا إے * 


شاہ حوران کی رق ٭وگزہ اپنے حسن میں پکتائیے روزگار تھی . ایران کا بادشاہ 
اس کی تصویر دیکھ کر ہی اس پر فریفشھ ہوچکا تھا. اس نے شاہ خدوران کے 
پاس پیغام بھیحا سے شاہ نے بخوشی قبول گرلیا. اور تباری کے لئے ایک سال 
کا وت ون ماگ لیا . حدا کا کرنا اسی انا میں شہرادی گل نے باغ میں پرمز کو 
دہکھ لا اور اسپر پرار جان سے ضدا ہوگی. عشق کی بش و سوزش نے اسے 
مربص سادیا. ھرار علاح کے ماوجود اس کی بیماری بڑھی گی . تب ایک دن اس نے 
حود کی دائی کو اہا رار دار ہاہا اور اپتی محبت کی داستان سائی. پہلے تو دائی 
ہے اسے دیا کے نشی وفرار سے آگاہ کرتے ہوئے کائی سمجھایا مگر جب دیکھا 
کە عشق کی ب؛٭ آگ سرد ران مو کی نو شرمز سے ملانے کا وعده کرلیا. 


دائی ہے حس کی نر کو فر ای کل کی ےت کا حال بتایا تو وہ گائی 
براەروحته ہوا دائی کو کائی سست کہکر رغصت کردیاء مگر اچانک ایک دن ہرمز 
کا ساءتا شہزادی گل سے ہوگیا. آنکھیں چار ہوئے ہی عشق کا تیر پرمز کے دلکو 
گھائل کردہا. شہرادی گل تو قسل از این ماہق ,سمل کی طرح تڑپ دہی تھی . اس 
طرح شہرادی گل اور ہرمر کی محبت پروان چڑھے لگی. دائی ان دو:وں کی ملاقات 
ہوشیدہ طور پرکرانی رہی. شہرادی گل ہے ھرمز کو یە بھی بتادیا کە شاہ ایران سے 
اِس کی شادی طے ہوچکی ہے مگر وہ کسی حتال میں بھی اس شادی پر رأاضی 
ىہ ہوگی ۔ 


شا اہراں کے شدید تقاصوں کی ناپر شاء خرزان نے شہزادی گل کی شادی 
کی تاریاں وسیمع ہہماہے ہر شروع کردیں . عدین وفت پر شہزادی گل شادی سے 
انکار کردبی ہے اور کہهە دیق ہے اگر اس پر زبردسی کی گی تو وہ خود کشی 
گراۓ کی ماں ماپ دونوں نے اسے کافی سمجھایا کە شاہ اپران اس کے ابکار کا بدله 
الےگا حروران پر حملہ کردیگا. اسکی لاکھوں کی فوج غوزاں شہر کو کھڈر میں 


بواے دب > بمُشی 6۹ اکتوبر ۵ع 


بدیل کردیگی. مگر شہزادی گل آخری جملہ اسطرح کی ہے . ۶وہ جیتےجی شاہ 
ابران سے شادی نہیں کرہگی۔ مرنے کے بعد اسکی لاش شاہ ابہسران کے حوالے 
کرسکتے ہیں.٭ مجبوراً شاہ خوزان ئے ایک حط لکھہ کر اہ ایسسران سے مساق 
چاہتے ہوئے شادی سے انںکار کردیا. خط پڑھکر شاہ ابران ضصہ سے آگ بگوله 
ہوگیا اور ایک بڑی فوج لے کر خوزان پر حمله آور ہوا .تاکہ صفحۂ پسق سے 
خوزان کا ام وفشان مٹادے . 


ادھر ھرمز نے سوچا کہ صرف اس کی وجە سے اس خوفناک جنگ میں 
لاکھوں آدمی مارے جائینگے ٠‏ خوزان تباہ وبرباد ہوجائیگا. اس لئے بپتر یہی ہے کہ 
وہ بھی جنگ میں شریک ہوجائے اور لڑتے ہوئے اپنی جان دیدے کیونکہ جب وہ 
نہیں رہیگا تو شہرادی گل اسے بھول جائیگی اور شاہ ایران کو قبول کر لے گی. اس 
نے گل کو فریسائہ باتوں سے یہی سمجھایاکہ وہ میدان جنگ میں حیثیت تماغائی 
جارہا ہے . اگر خدا نخواستہ شاہ خوزان کو شکست ہوگی تو وہ فور اس کے پاس 
پہنچ جائیگا اور دونوں فرار ہوجائیںگے تاکه دشمن کے ہاتھوں گرفتار نہ ہوسکے . 
شہرادی گل نے اشکیار آنکھوں سے ھرمز کو رخصت کیا. 


میدان جنگ میں پہلے پہل شاہ خوزان کو شکست کا سامنا کرنا پڑاء سپاہیوں 
کے پاؤں اکھڑ گئے . مگر آحرکار ھرمر کی بادری اور شجاعت نے جنگ کا پانسہ 
بدل دیا۔ شہرادی گل نے ھرکاروں کے ذریعے جب ھرمز کی لڑائی میں شرکت سی 
تو حواس باختہ ہوگی اور سوچئے لگی اگر ہرمز اس لڑائی میں خدا نخواستة مارا 
جائےگا تو وہ زیدہ رەکر کیا کریگی . اس نے خادماؤں کو بلاکر حکم دیاکە اگر 
ھرمر کے موت کی خبر آئے تو اُسے فوراً مطلع کیا جائے . وہ کفن باندھکر سوگی 
تاکہ عرمزکی خبر سنتے ہی وہ خود بھی موت کی آغوش میں چلی جائیگی . 

لڑائی میں شاہ ایران کو شکسع ہوئی٠‏ ہرمز کی دایرانہ ہست نے ایسرانی 
فوج کو پسپا کردیا. شاہ خوران نے ھرمز کا تہه دل سے شکریہ ادا کیا. جشن 
مناقے ہوئے سب حل کی طرف رواأنه ہوئے ھرمز شہزادی گل سے ملنے گیا مگر 
غصہ میں شہرادی گل نے اںکار کردیا. کاٹی عنت وسماجت کے بعد دونوں میں 
جو شاہ خوزان نے ھرمز کی خوب خجاطر مدارات کی . ہے سونے کی کر سی ار 
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2 بٹھایا. خوزان میں فتح بابی ن چشن اپنے عروج پر تھاک قبیصر روم کی طرف سے 
لک ایک نامه ءوصول ہوا حس میں شاہ خوزان سے خزانه طلب کیا گیا اور ساتھہ ہی 


ساتھہ دھمکی دی کە ام وروقت خزانہ نہ ملا تو وہ خوزان کو مٹی میں ملا دےگا. 


شاء خوران کی حیثیت قبصر روم کے سامنے کے کے ماند تھی. اس ہے 
درباربوں سے صلح ومشورہ کا چونکہ شاہ ایران سے حنگ کے بعد خزائه تقریباً 
خالىی تھا اس لئے تمام امراء ودرباریوں ہے عادشاہ اور خوران کو بچائے کے ائے 
اہنے دانی زر وجواھرات خرائہ میں جمع کردئے مگر اس کے باوجود کمی رەگی. 
اس کم حزاءه کو قیصر روم کے پاس لے حانے کے لئے کسی ہہادر شخص کی ضرورت 
تھی . تاکہ وہ قیصر روم کو ساسکے . سب ہے متفقمه طہورپر ہرمز کا پی انتخاب 
کیا . اہ حسوراں ھرمر کو ببٹے کی طرح چاہتے لگا تھا اس لئے اول وھ |اُسے 
بھیحنے پر نیار نہ ہوا مگر امرا کے اصرار 0 لاآچار ہو کر اِس نے حامی بھر لی . 
ھرمر بھی اس مہم کے ئے سروچٹم نار ہوگیا. 


شہہسزادی گل ہے حب یہ خبر سی تو کانپ اٹھی. اس نے ھرمز کو خوب 
پھٹکارا کە میدان یگ میں اسکی شحاعت اور بہادری کی وجہ سے درہاریوں میں 
حسد پیدا ہوگیا اور سب نے اسے مروانے کے لئے قیصر روم کے پاس بھیجنے کی 
تحویر کی. ھرمر نے گل کو سمحھایاکہ خدا حو کرتا ہے ٹھیک پی کرتا ہے . میں 
شاہ حوراں کو قول دھے چکا ہوں. تر کماں سے ہنکل چکا ہے امن لئے خوعی کے 
کاو ضر را کر رک ا کل تاس بن ری اس ا کا کے ا کان 
اور نپ کی کە اگر وه اسی طرح شوخ چشم اور ہے مروت ربیگی تو ھرمز چلا 
حا کا. اور بعد میں حسرت کر ىا لاحاصل ہوگا. يہ ساعت وصل :3 ہے اور ہزاروں 
کی زندگی سے افصل ہے ۔ عرص اسطرح گل کا دل بگھل گیا دونوں عاشق ومعشوق 


رار رار روئے رہے ةول وقرار ہوا که دونول ہمیٹه ایک جان دو قالب رہنگے . 


گل سے رحصت ہونے کے بعد ھرمز نے شاء خوراں سے خط لیا. حس میں 
ھوں ہے ہابت انکساری اور عاحری گن ساتھ قبصر روم کو خطظلاب کر کے لکھا 
تھاکە شاہ ای۔ران تے ا پر طلم کیا اس لئے اسکی سرکوئنی اور جنگ میں کافی 


دولے اور حسرراتهہ حرچ ہو گا ہے انہ۔ذا کچھ دنوں کی مہلت چاہی . ساتھ ٹی 


نذرادە بھی پیش کیا۔ ضرمز لاؤ لشکر کے سان قبصر روم سے ملاقات کے آئے 
روائع ہوا:۔ اٹکں بھری آنکھوں سے سب نے اسے الوداع:کہا۔ جب وه روم کی 
صرحد پر پہنچا تو وہاں پر قبصر رام آے پہلے سے بی جاسوس متەین کردئے تھے 
یه جاننے کے لئے کہ شاہ خسوزاف نے مقررہ خسزانہ بھیجا ہے یا نہیں. ساتھہ ہی 
ہاتھ یه حکم ای دے دبا تھا کە اگر غراہہ می ایک درھم, بھی کم ہو تو لانے 
والے کو ہے مزت کر کے قید کرایں۔ جاسوس نے جب تحقیق کی تو اسے جلد ہی 
پتہ چل گیاکە تحغے اور غرانہ معمول کے مطابق نہیں ہیں . قصر کے حکم کے مطابق 
اس نے چاہا کە ابالچی (ھرمر) کو ہے عزت کر کے فید کرلے . مگر ەرمز کی صورت 
دیکھتے پی وہ اس کے حسن پر ضدا ہوگیا اور سوچنے لگا جسں‌کو خدا نے خود 
عرت دی ہو وہ اُسے کس طرح ہے عرت کرسکتا ہے. اس نے اپنے رفیقوں سے 
مشورہ کیا اور ھرمز کو ہے عزت کیے بش روم کے دربار میں لے گیا. 


قیصر روم کے دربار میں ھرمز کی باریابی ہوتی ہے٠‏ اس کے حسن وجمال 
کو ەیکھکر فیصر بھی مہہوت ہوجاتا ہے . اس کے علاوہ وہ خون کی کشش خود 
بود قیصر کو محسوس ہوئنے لگتی ہے. (ھرمز جو دراصل قیصر روم کا ہی بیٹا 
تھا مگر حل کے آداب ور سوم کی ہجا آوری کے لئے قیصر ہرمز کی گرتاری کا 
حکم دینا ہے . مگر پس پردہ وہ پپریداروں سے یہ بھی کپہ دیشا ہے کھ ہرمز پر 
ربادہ سحق نہ گی جائے بلکه اس ار ےیاس نہر انی اور عنابت کی نظو رکھی جائے 
دوسرے دا قیضر ھزیز کو دوبارہ دوبار میں طاب کرنا ہے . ظاہرا عتاب آمیز پاتیی 
کرہ کر اس کو خغسزائەہ کی ادائیگی کی سرزنش کرتا ہے٠‏ ہرمز بڑے نہرے اور 
پرسکون انداز میں قیصر کی تمام باتوں 1 جواب دہنا ہے . 
اس گے بسد قیصر روم بار بار ھرمز کو دربار میں طلب کرتا ہے . مقصد 
صرف اس کا دہدار کزنا ہوتا ہے . ھرمز کی جدائی وہ بالکل برداشت نہیں گرپانا 
ہے . کی دن گذرنے کے بعد ھرمر بذات خود قبصر روم سے اجارت چاہتا ہے که 
وہ خوزان جاکر ہقیہ خرانہ کی ادائیگی کی کوشش کرہگا۔ ۶ ٠‏ ود ً 
7 ک سے آب دوبارہ خوزان جانے کی ضرورت نہیں الہ اس 
ا لکہکر غرانہ تماق کر دیا ہے۔ اس کے بعد ڈصر دوہ ھرمولہ إ9 2239 


واے آدپ ء بمبٹی ۲ٛ۹ اکتوبر ۵" 


میں لے لیتا ہے . محل کی تمام یگسات یہ خر سکر رشک کی آگ میں جل ھی 
پی مگر ضاوٹی دکھادے کے طور پر سے محل میں دعوت دبق ہیں تاػگه آمنائی ہو۔ 


ھرمرکو محل میں لایا حاتا ہے . اُسے دیکھتے ہی چھوٹی بیگم کے جرذنات 
موحزن ہوحاتے ہیں اور اُسے غیی طور پر اندازہ ہوجاتا ہے کہ ھرمز ہی امکا بیٹا 
ہے . فیصر روم هسرەر کے کہنے سے باغبان بہمن کو بلاتا ہے اسطرح باعصان کی 
تصدیق سے حقیقت سب پر آشکارا ہوحاتی ہے٠‏ ہٹے کی خوشی میں قیصر روم خزاءہ 
کا مسەکھول دبتا ہے . عیش وعشرت کی حملیں برہاکی جانی ہیں. 


ادھر اہ حوراں کو جہاں یہ حوش حبری مائی ہے کہ قیصر روم نے خزاہہ 
معاف کردبا ہے . وہاں بە دلسور حقیقت سے بھی وھ روشناس ہوتا ہے کە ھرھز 
دوہارہ حوراں ہیی آنکا. شہرادی گل ھرمز کی جدائی میں ماھق سمل کی طرح 
تڑبق ربق ہے . ھرمز کے دل میں بھی گل کی یاد شر بی ہوئی تھی۔ آخرکار وہ 
اپ سے احازت لے کر خوران کے لئے رواہ؛ه ہوجاتا ہے . 


سرحد پر پہنچے کے بعد ایک دہقاں کی زفائی سے بتہ چلتا ہے کہ شاء 
اپراں ہے دوبار*ٴ حوزاں پر حمله کر کے اس کی ایٹ سے اییٹ بجادی اور شہزادی 
گل کو اہہے مراہ لیے گیا. گل کو پانے کے لئے ہرعز لاؤ لشکر لے کر ایران کی 
طرف کوچ کرتا ہے . بعد میں چند مصلحت کے پیش ظر دور آنہدیشی سے وہ فوج 
کو ٹھربے کا حکم دیتا ہے اور حود تن تَھا ابراں کی طرف رواہہ ہوتا ہے . 


اس سفھر میں ھرمز گو گائی مشکلات کا سامنا کرنا پڑنا ہے . وہ زنگیوں کے 
ہانھوں گرفتار ہوحاتا ہے . وہاں اس کی ملافات چین کے مو وو ضرخ اور فیروز 
سے ہوتی ہے ان دووں کی ربانی اُسے پتهە چلنا ہے ک شہرادی گل ہے اب تک 
شاہ اسراں کو قول نہیں کیا ہے . بلکہ اب تک وہ ھرمز کی جدائی میں تڑپ رہی 
7 رنگیوں سے رھائی پانے کے بعد حکیم گا ہروپ لے کر درمز شہزادی گل سے 
ملاہات گرتا ہے اور اُسے شاہ ایران کے پنجے سے چھڑانا ہے ۔ روم جانے ہوئے 
رافامن ان ا مقالمہ ڈاکوؤں سے ہوتا ہے اس لڑائی میں ەرخ اور فیروز کی مدد 
سے ھرمر قح یا ہونا ہے١‏ روم پہچٹئے پر قیصر اپنے بیٹے کا استقبال پرجوش 


نواے آدب ؛ بمٌی ۳ اکتویر ۰۵ع 


قیصر روم شہ_زادی گل کے رہنے کے لئے الگ حل کا اتظام کرتا ہے . 
ہرمز بھی ملک کے اشطامیہ کاموں میں دلچسی لینے لگنا ہے . اس کی دلی حواہش تھی 
کہ خوزان کو از سر تو ہسائے . مگر بدقسمق سے گل اور ھرمز کے وصال میں 
مزبد رکاوٹیں پیدا ہوتی ہیں. گل گی خدمتگار ٭ حس:ہء اسام کی لااچ میں غداری 
پر آمادہ ہوجاتی ہے . شاہ ایران کی سازش میں شریک ہوکر وہ عیاروں کے ذریعے 
گل کے اضوا میں مدد کرتی ہے گل کو بےہوش کر کے تابوت میں بند کر صصسل 
کے پاہر کالا جانا ہے“ 


گل کے اغوا کی خبر سکر ہرمز دوبارہ ایران پر مع لاؤولشکر کے حمله 
کرنا ہے ء ملک ایران کو تباہ وپرباد کردیشا ہے مگر صد افسوس ! گل کا کوئی 
پتہ نہیں چلتا ہے . بعد میں جہاں افضروز (غاء اپراث کی بہن) جو بذات خود ھرمز 
پر عاشق تھی . یہ راز کری ہے کە جس نابوت میں گل کو لاھا جارپا تھا وہ معکشتی 
گے دریا میں غرق ہوگؿ . ہرمز نے ہمت نہ باری اس نے اپنے تمام رفینوں کو 
حکم دیا کە دریا کا کون کونہ چھان مارے اور گل کا سراغ لگائے . کافی تلاش اور 
جستجو کے بعد بھی ہرمز ناکامیاب رہتا ہے . اسی گردانی کی حاات میں اس کی 
ملاقات ایک پر درویش سے ہوٹی ہے حو اسے تاکید کرتا ہے که وه دوبارہ رہم 
چلا جائے اسکی مراد وہی پوری ہوگی . ھرمز کو ایک گونہ یقین و اطمینان ہوجاتا 
ہے . وہ اس پیر درویش کو ضر عليه السلام سمجھتا ہے . 


اب گل کا حال سنئیے : کی میں رکھا ہوا تابوت ایک مچھیرے کے ہاتھہ لگا 
قابوت کھوللے کے بعد ایک پری وش کو اس میں ہے ہوش پایا . فی تراکیب کے 
جھیرا گل کو ہوش میں لاتا ہے . جب گل کی طبعیت زرا سنبھلق ہے تو وه اپنا 
ایک ایک زیور مچھیرے کے سپرد کرتی ہے تاکە کھانے پینے کا انتطام حسب معقول 
ہوتا رہے . کچھ داوں بعد گل کے حسن سے تاثر ہوکر جھیرا بھی اس سے نکاح 
کا مطالہہ شروع کردھتا ہے . چونکه گل چلنے سے لاچار تھی اس لئے فرار کا راستہ 


بھی تقریباً اس کے لئے مسدود تھا . إسے پتە چل جاقا ہے که چین یہاں سے صرف 


ایک کوس پر واقع ہے . ایک دن چالاکی سے وہ سچھیرے کو زیور کا زیادہ دام پانے 
کی لالج میں دور شہر بھیج دبق ہے اور خود مردامہ لاس میں فرار ہوجائی ہے ٠‏ 


تیرہ پخق ہے اس تک گل کا پیچھا نہ چھوڑا تھا . شساہ چین کی لڑکی اُسے 
مرھ سمجھی بٹھی . اور او مرار حانن سے فدا ہوجاتی ہے . گل کے انکاو ہو و 
گل کو قد گروا دبتی ہے . باەشاہ چین اُسے گرل مارنے 1 حکم دیتا ہے . قید میں 
گل گزگڑاکر جد| تعا لی سے دعا مانگتی ہے . آحرکار 21 یی دما بارگاو ابی میں 
قول ہوجانی ہے. مین وقت پر رار اەشا ہوجاتا ہے کہ مردانہ لباس میں گل عورت ہے . 
گل أ بی دکھا ٭ری کہانی شاہ چین کو سائی ہے . متاثر ہوکر شاہ چپن اسے اپئنی 
یی سالیتا ہے . اور خود کی بیٹی کو دروغ گوئی کے الرام میں گوئی سے اڑانے 3 
حکم دہعا ٢ے‏ ٭ 

مہ آرستہ آرستھ شاہ چان کے دل میس ۹ی غہطان و سو سے4 ڈالنا شروع کر دبتا 
ہے اور آحر کار وہ بھی گل سے شادی کا اظہارکر بیٹھتا ہے . مختاف طریقوں سے 
ای لالچ 5ے در إع|ے سمجھانا ہے اٰاس کے نام کا سکھ ہنائے تک کا وجنہ کرتا 
ہے مگر گل قطامی طور پر انکار گردبتی ہے . غمہ میں اہ چین )سے قید کردیتا 


ہے تا کہ قمد کی سحدحقی اور مشەذت سے وه شادی کے اعت رضامند ہوحائے : 


قید جانے کے نگہہسان کو جب گل کی غم انگیز داسشان کا علم ہوتا ہے تو 
وہ گل کی مدد کرنے پر آمادہ ہوجانا ہے ۔ اسکا خط ہرمز تک پہنچانا ہے . ھرمز 
پہلے فرح کو بهیحتا ہے۔ وہ چالاگی سے گل کو شا چین کے پنجے سے آزاد 
کرانا ہے اور اپنے گھر لاکر ھرمر اور گل کا وصال کراتا ہے . مگر فرخ کا بھائی 
قبرور اممام کے لااج میں شاہ چین کو اطلاع کردیتا ہے . آخرکار ہرمز اور شاہ چین 
کے درمسان گھمساں کی مگ ہوٹی ہے . شاہ چین کو شکست ہوتی ہے . 


ھرخر عح گل کے حوش وحرم ملک روم کی طرف روانه ہوجاقا ہے . جہاں 
ڑی دھوم دھام سے دروروں ک شادی ہوحانی کے ٠‏ 


اورٹ ولم کالح میں می کتاہیں ترجمہ کی گئیں نہیں . سادگی اور سلاست 
می نقربا اسب ہی اہک طلواط سے قابلٍِ تحسین تھیں . آن تما مکتابوں میں ٭باغ و بہار> 
کی اث آح ھی اردو دی میں اریدہ بثر کہلانی ہے ٠.‏ علام حیدر عزت گا ایگ ترجمه 
و حس وعشق ٭ اع و ہار کا ہم پلّہ نہیں ہوسکتا ہے . مگر اسکی نر بھی ایک حد 
تک بڑی صاف, ستھری ء روأن اور پرحسئہ ہے . حملے چھوٹے چھوٹے اور دلندین 
اہ فارسی کے ثقیل اور مشکل الِفاظ تقریبا ناپید ہیں ٠‏ 


نواے ادبء ہمبئی ٥۵‏ اکتوبر ۱۹۸۵ء 


9 حسن وعشق> میں جگه جگہ پر محاوروں کے ذریمے عبارت کو زوردار بنایا 


سے پاگک اور مطلب کو عام فہم ہاہے کے ائے لفطی ترجمہ تک کو موقوف کردیا 
ہے بلکە صرف کہانی کے مواد کو ہی مد نظر رکھا گیا ہے . 
مقفضسی اور مسجع عبارتیں اس کتاب میں ہمیں شاذ و نادر ہی نطر آنی ہیں 
مکالمے ہی إر ٣اسجّھ‏ اور اآدب و آہذیب 21 دائرے میں مقید ١ى ١‏ رواداری اور زسوم 
وآداب کی پوری طرح پابندی کی گی ہے ۔ اس کی بہترین مثال قیصر روم کا دربار 
ہے جہاں پر قیصر روم ھرمز پر مہرباث ہونے کے باوجود درباری آئین وقانون کے 
مطا بق اس کے ساتھ برتاو کرتا ہے ۰ 
اس کہائی کا پلاٹ بھی بڑا منطم اور گھشا ہوا ہے . تسلسل اسکی خاص 
خوبی ہے . پوری کہانی پڑھتے وقت قاری کو کہیں بھی ہوریت یا إ چُھن کا احساس 
کہانی تدریج بتدریجح آکے ڑھی ربق ہے . اردو کی طویل داستانوں می اکسےثر 
کہانی میں کہائی امطارح پیدا ہوجاتی ہے کہ قاری کا ذہن اصل ةصے سے انحراف 
کرجاتا ہے . اور آخر میں وہ سوچنے پر ور ہوجہاتا ہے کہ دوبارہ قھصے کو 
کہاں سے جوڑا جائے . مگر غلام حیدر عرت کی اس کہانی میں ذہن پر اس قسم 
کا بار نہیں پڑتا ہے . ملکہ کہانی مربوط طور پر قاری کے ذہن کو فرحت بخشق ہے . 
اردو کی قدیم داستانوں کی طرح اُس میں ماەوق الھطرت عناصر ۴ وجود نہیں 
ہے بلکہ ہیرو (ہرمز) اپنی جوائمردی ہ شجاعت اور دا۔یری سے ہی تمام معرکوں 
کو سر کرتا ہے ۔ عام انسانوں کی طرح وہ کی معر کوں میں شکست بھی کہاتا 
ہے . زنگیوں کے ہاتھوں گرفتار ہوتا ہے . ڈاکوؤں سے مقابلے میں بھی وہ فتح یاب 
نہیں ہونا ہے مگر اس کی ھفسذد کے لئے جن و پری نہیں آتے ہیں ہلک ان.ط.4۔ان 
((۶ ا فرو و ای مو کر وك 
غرض فورٹ ولٔم کال کے اترجموں میں جہاں ہندوستاا ۰ ×× 
ادہاہ نے ابق کر پآ ماب تلا خدمات اجام ڈذین اور اف تصاذزف سے آردر 2 نوا 
ہے وہاد آہیں ادب۵ و ممنفن ہیں پنگلاہش کے مصاف فلا جدر ارت 5 کا ہی 
سن دا کی ہدوكۓ زندہ رہنے کا ساح ہے : 
6 )٘. ں 


ڈاکٹر نور السعید اختر 
مہارآغاز کالج ہمیق )22 ۷۰) 


سمجہو سور نی 
اور ان کا نایاب کلام 


سمحہو سورتی ۹ یں صدی گے آغاز میں گحرات (عورت) کے آسسانِ 
ادب پر ابہرے اور مغاوں کے شاندار دور کے اختدام کے ساتھ نواہین گھمبایت کی 
خدمت میں آخری سانس ل . ان کا پورا نام ا‌مح الزماں غلام محمد میاں سمجھو 
تھا . سورت میں پہدا ہوئے تھے یہیں پروان چڑھے اور مروجه علوم میں مہارت 
حاصل کی اڑےے عربی میں کی عرص٭ بعد استعداد پہدا کی سمجپو کے خاندان 
وعیرہ سے متعلق ہت کم معلومات ھراہم ہوسکی ہیں . صرف اتا پته جلتا ہے که 
سمحھر ہے مین حواىی میں حح کی سعادت حاصل کی تھی اور وہاں سے لوٹ کر 
محمد جہاں حلف محمد اکر شاہ ثاىی ( ٢٦۱م‏ ے۱۸۳ع) کے عمراہ د پل گئے . خلعت فاخرہ 
سے اوازے کین 8 سی انا میں ابھوں ہے ذوق و مومن سے مشورۂ سخن کیا . دپلی 
سے واپسی پر حیدر آباد پہتھہے اور وہاں ان کا تقرر دیوان رائے چندو لال شاداں 
کے یہاں نطور می پر گا ١۱٥ھ‏ مطاىق ۱۸۴۵ع تنک و اس عہدے پر ماءعور رہے 
اور اس کے بعد ابھوں نے کھمسایتی ( گحرات) کا رخ کیا اور وہاں نواب عومن خخاں 
چہارم سے واست* ہوئے مد اراں انھوں نے اواب حسین یاورعلی خاں؛ مومن غاں 
پحم (۱۸۳۱ع نا ۱۸۸۰ع) کے دربار میں وکیل انگریری' کا عہدہ سنبھال لیا اور 
اور عالآ دم آحریں تک وہ یہیں رہے ۔ دبوان کے مطالعے سے معلوم ہوا ہے کہ 
انھوں نے طوبل عمر پائیں مدرجہ ذبل اشعار سے سمجہو کے حالات و کوائف کی 


اصدیں ہوبی ہے . 


۱ نذکرۂ خرں الشعراہ ۰ فائق ص ۲٢‏ 








لواے ادپ ؛ بمبق ٦‏ اکتوبر ۱۹۸۵ع 
حالات ؛۔ (١ا)‏ وط : 
کےےوں سے4 گاہک ہوں اچ.ھی صسورت کے 
مستوطسن بھی ہم ہیں سصورت کے 
)٢(‏ مہاراجہ چندولال شادان کی طرف اشارہ : 
(ولادت ۱۵۱۲ء مطابق ۵١۱۱م‏ وفات ٥۵ء‏ مطابق ١١٦۱۲م)‏ 
ہوں مرو میں زمصین شعر گے سمجہو میں شاہ 
مسا دیسےواں شاہ کا دی سوان اھسل ہوگیا 
(۴) اذ : 
سومن و ذوق و آتش وناسخ کے آگے جوں قسلم 
سر جھکا سمجبو کےە یہ استشاد ہنندوستاں کے ہیں 
)۲( نواب دومن خأاں پنجم واىِ گھمباہت : 
کیوں تمہیں دل دیں عدؤو گیا اپنے ہم ایماں کے ہیں 
اے بتو نوکسر بھی ہم نواب مومن غاں کے ہیں 
(۵) طول العمری : 
جسھکا قامت اپنا پڑھاپے سےیں سمجہو 
جو ای 1 بھی با کہن سے زبادہ 


سمجہو ہیں بزرگ اپی جگہ سے نہیں جاتے 
پاؤں .۰ کبھی ک سوہ نے داماں سے نکالا 
کیوں سر جھکے نہ شرم سے پبوی میں سوئے حبیب 
گیا کیا اڑائی غضصاگک ہے ہم نے باب ہیں 
تذکرۂ مخوں الشمراء کے مصنف فائق نے سمجہو کو اپنے عہد کا مصسجدی اور 
اپنے وقت کا فردوسی گردانا ہے . راقم ا حخروف کو رجسڑ کی سائر گا ۳ے صفحات 
پر مشتمل سمجہو کا دہوان' دستیاب ہوا ہے . جس میں ٢۰‏ غرایں ٠‏ قصائدء مثوہاں 
اور قطمات موجود ہیں ۔ ساحبر تاریخ گجرأت کے مطابق سمجہو نے دیوانِ رنہ 


۱ دہوان سمجہو : حلوکه ڈاکڑ نور ( اعد اختر ؛ ہممبی 


نواے اہب ؛ بمبتی ۸ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


سلامء مجرے ایک فارسی تذکرہ خزبنتہ الشعراء اور تین مثنویاں یادگار چھوڑی ہیں 
دستیاب شدہ کلام کے پیش نظر صرف اتنا کہا جاسکتا ہےکە سمجہو ایک قادر الکلام 
شاعر تھے . ول اور عرلت کے بعد انبوں نے گجرات میں اردو کی آبرو رکھ لی 
تھی . چنابچہ کہتے بی : 
ول گحرانی ا بھرا ہے شہرۂ سمحہمو سے سارا ملک یه 
تھی ول کے بعسد خا ی یه زمیں گجرات کی 
عرات سورئی : ساتیہ عزلے کے موا تھا یه سخن کا چرچا 
پھر مسیحائی سے سمحہو کی حلا سورت میں 
تعل حھ سے بارار سخن گرم ہوا اے سمجھو 
ورئەہ سورت میں‌کچھ اس حاس کا مذکور نە تھا 
7 ے سیر تر ایی کا فرصت 
ہے ندھی میری سض کی جو ہوا سورت میں 
سمحہو کی نجی زندگی سے متعلق انا معلوم ہوتا ہے کەه عقائدکے اعتبار سے 
وہ انا عشری تھے . کسی ہدو معشوق کے بندۂ ہے دام تھے ۔ منشیات سے انهیں 
دلسی نہیں تھی ناہم ہل ہلا لیا کرتے تھے . سیر و سیاحت کا انھیں بہت شوق تھا۔ 
چٹانچہ واب کھمسایت کے ساتھہ مخدوم علىی ال لمہائمی کے عرس میں ہمای آئے تھے . 
لگنا ہے اہل کھمبایت سمجہو کے حاسد تھے . لہدا انھوں نے ترکی بہ ٹرکی جواب 
دیا تھا دیل کے اشعار ان حقائق کی ترحمانی کرتے ہیں سے 
عثاروے 
میں صدقگق دل سے حاکِ رم وتراب ہوں 
حاک اس پہ مھ کو سمجھے جو پیرو یزید کا 
حقەو اون :۔ 
حقه ہے یارو ہمدم خاطر اس سے برہاد ہو غم خاطر 
بس یه اەیوں کا یار ہے داأسوز گرم ہنگام اس کا ہے شب وروز 
وریہ دویوں‌سے مجھکوذوق نہیں مطلقاً بلکہ ان کا شوق نہیں 


نوٹے آدب ء ہمبئی ۹٦‏ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


عو ات 
تو بھی سمجبو گاہے گاہے حمقہ پی ہپنتر اس سے اب کوئی ہمدم نہیں 
عرس ماہیم شریف (بمبق) بہ 
جاتے ہو ماہیم کو گر عرس میں عخدوم کے 
بشدہ کو لے چلیے گر ہو کام غسدمتگار کا 
اہل کھمبایت :۔ 
ہے خاصہ جہل اُن کا انمام ہے کل لانمام 
پر سقلةً کھمبایت سمجہو بمجھے کیا سمجھے 
عاشقی :- 
ذکر اس ہندوزن صنم کا کیا ہے سمجبو رات دن 
نو بھی اے مردر خسمدا کچھ برہمن سے کم نہیں 
سمجہو نے اپنے کلام میں سیاسی حالات و کوائف کی طرف جاہجا حواله 
دا ہے . د کی زبوں حالی اور خابدان شاہی کی امتری کا نقشہ بڑے عبرت آمیز 
انداز می پیش کیا ہے . ہندوستان 1 تباہی و بربادی سے وه سخت پریشاں تھے . 
انگریروں کے بڑھتے ہوئے اقتدار اور آئے دن کے پتگاموں پر ان کی نظر تھی 
نیک کی مہتگائی؛ کابل کی جنگ ٠‏ فرنگی ڈاگ: پھانسی کا پھندا اور انگریزوں کی 
غبارے کی آڑان کی طرف ان کی توجہ تھی . اس ترقی میں وہ تغریب کاری کے 
عناصر دیکھ رہے تھے ۔ زمانے کی ناقدری کے وه سخت ماکی تھے اور اپنے عزیز 
سورت پر آئے دن کی نی آفت پر انھیں بڑا افسوس تھا ۔ ان تمام حقائق کی طرف 
سمجہو نے نہایت خوبصورت اشارے اپنے کلام میں کئے ہیں -.٭ 
غدر کے بعد شاہی خاندان کی ژبوں حا ی :۔ 
اولاد ما ہیں جوں ه شطرنج گھر بگھر 
کس سرتبے ہوا یہ ہندوستاں خصراب 
سمجہو کی نہر اشک ہے سورت میں کوبکو : 
اس دل زدہ نے شسہر کو دلی با ہیا 


نواے ادب ' ہممق ھا اکتوبر ۸۵ء۴ 
نمک گا یکس .۔ 
زخم پر ہم شور بختوں کی وہ چھڑکے کیا نمک 
گر دبا افسوس انگسسریزوں نے مہنسگا نیک 
کرنی ہے پان و ەسی پار کی شیخوں سمجھو 
حق می انگریروں کے اأآں بممق کاہل ہوگا 


جنگ قابل 


بھاسی *۔ سیکھے انگریز تری زلف سے پہلے ؛ ورنه 
پھانسی دنے کا گنه گار کو دستور ئە تھا 
انگریری چھینٹ 
حیسے یہ خام رنگ کی انگریری چھینٹ ہے 
دیکھاائلےر نے باع حہاد میں ثسات کا 
سد فرنگ : 
ار ہں دہاں دلۃ انگریر نگ ہے کیا نکلے مه سے بات که ید فرنگ ہے 
ضارے کی اُڑان : 
اہ راک سو کی اوا سے 
لوگ کہتے ہیں کہ انگسربسز اُڑا کرتے ہیں 
خمعی ڈاک : 
جب لگے ہے آنکھ پہچا شبر دلء ہی کو یہ 
پر دہائے چثئم رکھتا ہے مخمی ڈاک؛ خواب 
دمہای مٰہار: 
بطور حکمتر' انگریر دور آہوں سے حمہار عسررواں کیاشتاب ہا 
سورت کی ناہی 
دل حلے بھی ہیں ہمارا شہر بھی ہے حل گیا 
عندابے اے ہم نفس اک گلشن ویراں کے ہیں 
بعد میرے پھر ىہ ہوگا آگ کا سورت میں ضل 


سب يہ فوشے دم سے أ ہئے نالهً سوزاں کے ہیں 


اج ےسا نب ارات 


نواے لدب ؛ ہمبئی اھ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


سورت کے سیلاب : 
جوش آنا ہے سمندڈو کو میں جب روتا ہرں 
اس لئے آتے ہیں سیلاب سدا سورت میں 
ناقدری زمانہ : 
اس نیرہ عہد میں نہیں اہل زباں کی قدر 
حول شمع کیسے کیسے ہیں روشن یاں خراب 
آھیانے ہیں یہاں زاغ و زض۹ن کے عال 
بے پر و بال ہیں عقاو ہما سورت میں 


سمجبو کو اپنے وطن سورت سے ہے حد محبت تھی ٠‏ سورت سے متعلق ان 
گے دبوانٹ میں ایک ەسلسل غرل ملتی ہے ٠‏ علاوہ آاریں قصائد میں بھی سورت کو 
سراہا ہے . مختصراً یەکه ان کے یہاں مقامی عنصر پابا جاتا ہے . چنانچە کہتے ہیں 
امیانے ہیں یہاں زاغ و زضن کے عالی 
کے پر و ىال ہیں مقاوہما(ں) سورت میں 
حتے معشوق یہاں کے ہیں سو خوش قامت ہیں 
مارے غیرت کے :صنوبر نہ آُگا سورت میں 
جوش آتا ہے سم در کو جب میں روتا ہوں 
اس لئے آئے ہیں سلاب سدا سورت میں 
چھب غضب؛ نار بلاء سیرت و صورت آفت 
ایک ہو تم ھی غرض نام خدا سورت میں 
دیسسواآن سسمجمو 
دیوان_ سمجبو بہت ىایاب ہے . ہندوستان اور بیرون ہندوستان کے کسی 
بھی کتب خائے میں اس کا وجود نہیں. راقم ا حروف نے اسے مه مانگی 
قیمت دے کر بڑودہ' میں حکیم خورشید عام سے خریدا. اور اس 
کو مرتب کرکے شائع کرنے کا آرادہ کیا. دبوان صحت کے ساتھ 
پڑھ کر نقل کرلیا گیا ہے . دیوان میں سدرجه ذیل امتاف سخن 
پائی جانی ہیں ے 


مدوسوےوجگککھجسےووو ںہمےّّٛدجصہ سے سسویے۔مسصحب سے مسسسچود سد ہے سے سے یس ویر 


١‏ حکم خورشید عالم ٠‏ بڑودہ ( گجرات) 


اکتربر ۱۹۸۵ع 


من تصنیف میاں سمجہو صاحب منشی ساکن بندر سورت 


72 12 فق صفحه سطر ٥٢‏ تمداد صفحات کے 


گافسنة ڈ٭بسی آپ زد٭!و کسرم خوردہ 


نواے لوب ء ہمبی 

آغاز :۔ 

سائر یہ 
)١(‏ تعداد عرلبیات 
 )۷(‏ ؛. حاشیے کی غرایں 
(۳) ٹ واسوخت (مسدس) 
)٢(‏ ٭ در ثنوی تنبيه الغاملین 
 )۵(‏ د موی در وف 

تریاق و حقه 

<٠ )٦(‏ قصائد 
(4) ٭< فطمات 
(ھ)ا ےد وله 


۹ 


ت۲ 


٦٦ 


کل اممار ۱٢۷۸۰‏ 
رود در گر 
)و +ر ۰۸ 
رو در ۹ 

و .×0 ٦‏ 
رو + ("۴۲٢‏ 
و + ۲۱ 

رر +ًر ۱ 





کل اشعار ۱۸۸۱۳ 


نواے ادب ء بمبئی ۳ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


سمجہو کے اس دیوان کے علاوہ ان کے اشعار چمن ہے نظیر میں ٢(‏ غرلیں 
اور ٣‏ فطمات) ء بحرالمضاحت از مولوی مح سد نجم الغخی میں تشبیہ کے ذکر میں 
سندکے طور پر ( صفح. نمبر )٦٤‏ پر ایک غفرل؛ مسدس کے ہاب میں فکردنء 
کے قافیے میں ایک مسدس کے بند کا نمونہ اور مثال کے طور پر دئے گئے ٢٥٢‏ 
امعار فائق' کے تذکرہ میں پائے جاتے ہیں . سمجہو نے اس تذکرہ کی تاریخ تکمیل 
فارسی میں کہی تھی حو اسی آذکرہ میں موجود ہے . انجمن اسلام ریسرچ انسٹی 
ٹیوٹ کے جلە ٭نوائے ادبء کے شمارے ۱۹۵۲ع اکتوبر ‏ ۳ر۱۹ع اک۔ستوبر 
۴٣ء‏ حنوری ؛ ۵ء۱۹ع جنوری میں سمجپوکی بات مختمصر مواد دستیاب ہوتاہے . 


دستیاب دہ دیوان کے آخری صفحہ (نمبر ۳ع) پر ایک قطمہ مندرجہ ذیل 
انداز می درج ہے . پورے دیوان میں تقریبا چاس اشعار آب زد کی و گِ م غورد 71 
کی وجہ سے ضائع ہوچکے ای 
(میں سمجھاؤں) بات عائع' گر تو اسے پردہ نشین 
ہے سنا بی اکر نظطرر ایا گمسہو جے 
جائے ان 4ی ے, گوشہ بھی ہے پرذہ بھی ہے 
آ میری آنکھوں میں ره یھ ء۔-ین ہے پہار تجھے ۳ 
اُس کے نھسسفد ٭ نادرہ ء کے عنوان سے چجتَذ امعمار درج ہیں ٠‏ اس میں 
بھرپور موسیقیت ہے . جس سے صاف ظاہر ہے که یه ٭ مجسراء ہے . اس کا پہلا 
شعر ذوأسانی ہے ملاحظہ فرمائیں سھ 
زاف ہے شاہی تو ہے تر ہے دن دن دانا گر دانا 
تو گل ہے میں بلہل جانی 


َو ہے شمع میں پرواما 


جب سے ثیرا مکھڑا دبکھا 


۹ غذکره خزن الشعراء : فائق ص ؟ ۔ ص ٢۴‏ ٦خ‏ 
۴ مائم ے مانے 
٣‏ چمن ہے نظیر میں ہہ قطعہ صحیح پر درج ص ۲۸۵ ہے : مطبوعہ ۱۸۸۵ع بمبی 


تر ایت سو مك اکتوبر ۱۹۸۵ع 


۰ 
نے 


سس 


۰- یہنا دل دیوانا 


ہو پیاری ہے نیم جانا 


اوسے کیونکر جانوں میں بیگاىا 


حاسن کلام آپ 


وو 


سمجب و کی شاعری انیسویں صدی میں پروان چڑھی . آنھوں نے 
ذوق ء موم ارر آتش و اسح کا زماىہ دیکھا . ان 7 استادی کا جوہر 
تسلیم کیا . میر وغالب کی پیروی کی. ولی و عرات کے انداز بیان 
کو اپایا۔ عہد معليه کے ٹمٹماتے چراغ کی لو سے فیضساب ہوئے 
اور عدر کی اجزی ہوئی دپلی دیکھی اردو زبان کی کسمسپرسی 3 
مشاہدہ کیا. ایک عاشق صادق اور ہے لوٹ خدمتگار کی حیثیت سے 
اہوں ہے اردو رران وادت کے ونہال کی آاری کی. نینی سے 
بدلتے ہوئے حالات کا ابھوں ہے بڑی دلیری سے عقاہله کیا . ماحول 
اور اقدار کے بدائے ہوئے رححادات سے سمجبوتہ کرنے میں کامباب 
ہوئے سمحہو ؛ہایت دورہیں اور حساس طعیت کے مالک تھے . عشق 
وءاشقی کی ُرکیف نیرنگیوں میں ڈوب جاىا ان کا مطمح نظر تھا . 
شمر گوئی اىکی روح کی آواز تھی. وه ہمه تن اس فن میں ڈوہبے 
ہوئے تھے . عرل کے وه شیدا تھے . وه اسے ایک صنف شاعری 
ہی نہیں لکہ ان کے محموب کا سراپا تھی . یہی وجہه ہے گ انھوں 
ہے عشق کی تمام کیفیات کو نہایت پر اثو انداز میں شعری جامهہ 
پہمایا ہے حالانکە وہ 01 ال سط 


سمےسجػجوو کرو وو بات , جو رہ جائے ابی بات 


بسکەار جچجپ ہسے بٹھو؛ چلو شاعری سہی 
اہی بات کی ٭ داتە رکھنا چاہتے ہیں اور اس کی نشربح کے لئے 


خواموشی کی ہ نکر ہی اور اس کے ہے شاعری 1 بہتریِن واسطه قرار د سے ہیں ٠.‏ 


سمحرو لڑکہن ٹی سے عاشقامہ مراح رکھتے تھے اور اس کے قیر نم گش 


کردیا تھا ۔-ھ 


نواے آدپ؛ ہق ۵ اکتوہر ۵ئ")ع 


جھ کو اے بلبل پہے شب سے داغ عشق گل 'رخاں 
پانچواں پڑھضشا گلستاں کا میں جب سے ہاب تھا 
ذرت ان ھی اع زگرہ کے سال کاااک ہو کو امت 
سے مشاہدہ کیا تھا . وہ معاشرتی حالات اور سپاسی ردو بدل کے نثائم سے باخبر 
تھے ء بدلتے ہوئے ماحول پر ان کی کڑی نظر تھی. ان کے کلام میں ان رححابات 
کی نماشدگی مخصوص ااداز میں پائی جاتی ہے . ہہ الفاظ دیگر سمجہو کا کلام اپنے 
وقت گا آئینہ دار ہے . 
سمجہو کا نسزل اول تا آخر روایق ہے جس کا حرک عدق و عاشقی کا و الہااہ 
اور حقیقت پسندائہ حذبہ ہے البتہ سمجبو ان جذبات کے اطبار میں کبھی کبھی 
ہے قابو ہوجاتے ہیں مثلاً 
١‏ پاھ انگیا کو لگا تو کہا قوبے اب کچھ پاؤں پھیلایا بہت 
٢‏ چاندنی عرش سے تھی فرش تلکے تم جو شب گھر میں ہے ححاب ہوئے 
٣۳‏ يہ نیا جوبن اور سنہرا رگ ضر ہے زعفراں کے کول کا 


لیکن بہت جلد انھیں اس تجاوز کا احساس ہوجانا ہے اور پھر وہ انی ڈگر 
پر آجائے ہیں . مختصراً یہ کہ سمجہو کی غرلیں اپتیے مروجہ عہد کے مروجہ رنگ 
کے لحاظ سے گلو بلہل ؛ شمع و پروانہٴ حسن و شباب , فرأق ووصال سے بڑی 
حد تک ہم آہنگ ہیں ۔ ذیل کے اشعار ان خیالات کی ترجمانی کربنگےء ملاحعظہ 
فرمائیں . 


١‏ ماہ تیرے رویبرو ہو پانی پائی شرم سے چادر مہتاب بھی بن جائے چادر آب کی 
٢‏ دل ہے ساحل کی طرح شائق صد بوس و کنار 
جسام عا یل جسے سمجھے تھے ملذہب نکلا 
۳ موج بر نطر آتی ہے پر ایک موج صبا 
کھل گیا پار کا کیا ح_-لقہ کا کل ہوگا 
٣‏ گھل کے مرنا جی جلانا سر کٹانا مثلِ شمع 
۱ ہے ہنسی اور کیل گویا صاشق جاہباز کا 


نواعے ادب ء ہمبی ٦ے‏ اکٹوبر ۱۹۸۵ع 


۵٥‏ یب وصل سوئے آئے منە په ىچل دوبےه ہمیں ھی ڑایا تو ہونا 
٢٦‏ پل چل سی ٹہر حموشاں میں پڑگی اس نے جو مسکراکے ذرا لب ہلادیا 
ۓ عثق کر کے نمہارے کا کل سے ہم نے گویا بغل میں پالا سانپ 
۶۸ زندگی سے سیر میں آیا ہت کیا کہوں غم بھی تو ہاں کھایا بہت 
۹ وہ ءاتواں ہوں أُلهنہ سکوں حاک پرسے پھر 

مجھکو حو ناگہاں لگے چیونٹی کے پر کی چوٹ 
٠۰‏ ہو گیا غصه کے مارے چہرۂ دادار سرخ ‏ حودکودیکھاہے ہوتے ہم ئےمثل :ارسرخ 
۱ علے گا ہاتھہ کر پامال کیا کیا مر خوں‌کوتو سمجھے ہے حناکیوں 
٢‏ میں نے لکھا ہے پرپسروانے پر سوز دل کا شمع روکویار خط 
۰۳٣‏ ائی تیری سی اٹھکھلیوں کی چال اُسے بہت بھی آب رواں‌کھاکے پیچ وتاب پہا 
٣‏ يیاد گیسو میں :مہاری چم کے بہمارکو دنسےہوتی ہے زیاداصدطرانىی شب کے وقت 
٥‏ میں جاگٹے میں خواب سدا دیکھتا رہ رکھتاہے میری؟نکھوں ک5وبس تیرادھیان ند 
٦و‏ مرع کو سیندورِ سحر کایه سفیدا پارب مە سنا تشرقہ انداز کی آواز 


ف4ت حوہاں بل مزاح طط ہام کے ای غووب ہیں جاتے روز کو س ب٭ سد تم-یز 


سمحہو کی عرلیں حسن کی اداؤں اور معشوق کی دلفرینیوںکی عمدہ تصویریں 
پیف. پور تعزل اور شعریت نے ان کی ء۔سزلوں کو دو آتشه نادیا ہے. سمجہو 
ایک چانکدست مصور جس طر ١ے‏ ہیں. حسن کی پر کرشمه ساری کو الفاظ کا 
خوبصورت حامه پہا دیا ان کاکمال ہے. وہ اپہے محبوب سے چھڑ چھاڑ؛ ناز وادا 
عدوہ وفیزہ کا تقاصا کرتے ہیں. انهیں ستانے سے زیادہ ستائے جانے میں لطذف 
آتا ہے . حسن کی یہ بیرنگیاں اں کے جدۂ شوق کے لئے تازیانہ ثابت ہوتی ہیں. 
وہ ایثار کو معراح عق گرداتے ہیں. لہذا ان کے کلام میں جاہجا جذبة پرستش اور 
فدائیت کے عاصر کارفرما ہیں.۔ حذبۂ جاں سہاری حود سپردگی ان کے آپنگ شعرکی 
لطافت اور شگفتگی کو بڑھا دیق ہیں. وه وطیت سے دور ہیں اور شمع کی صورت 
حلے اور پبگھلے کو اصل مشق فرار دیتے ہیں . ان کی زندہ دلی اور شگفتهھ مزاجی 
نے واردات عشق کے پر پہلو کو بکھار دیا ہے ۔ جیساکه ہم پیان کرچکے ہیں سمججو 
بنبادی طور پر عسسرل کے شاعر ہیں لپہذا ان کے کلام میں اہیات؛ تصوف اور 


نوا ھ لدب ہیو نے ا اکتوبر:۱۹۸۵ع 


اخلاقیات کا تار کم ہے ٠‏ ألیتسےە عشق اہی کے شرارے پائے جانے ہیں چٹانچسەہ 
سدرجه ذپل اشعار علاححماہ کریں. ٢‏ 


۸ سیر نىاغ گر شب تاریک ہے تو کا رشاح گل حلے گی تیرےآ گے جائے شع 
۹ یع ھی مارو تو پانی نہیں ہوتا جدا قطع کیوںکر مر بے اشکوں کا تسلسل ہوگا 
٠‏ حباب بحر کو کھول آنکھہ اور دیکھ گذر جاتا ہے یہاں ایک دم میں کیا کیا 
۱ وەہتیخاٹھاتے ہے نومیں سرہوں حھکانا وہ نشنة خون میں ہوں فقط از کا بھوکا 
٢‏ اُس میں بنتے ہیں "رہے از خودء یہاں داغ جنون : 
دل نمسسونه ہے . مہق کا ہے بنا ٹنکسال کک 

۳٣‏ سحر کے نردیک شمع کے سے ابھی تورورو کے سوئے ہیں‌ہم 

اٹھے ہو سمجپوجوپنسے پاستے کچھ اپتے مطاب کاخواب دیکھا 
۳ ہعاھ۶َوں‌کار مەمعشوقوں سے ہوتاہے زیاد ‏ ہے سر کی چمن میں دیکھو جائے عادلیب 
٥‏ مت چھیڑ اے طیب کەگر می ٭شق ہے جوں تار شمع ہوگی حل کر کیاب نبض 
٦‏ عشق میں آہسیبرےاے مسیحادم جی کو کیا گیا نه مار رکپتا ہوں 
٤‏ کیا کہوں قسسرآن خوپی کا تیری_ اخطہ ریحاں یاکه ہے گال زار غط 
۸ور تقی عیر کا وگ دیکھئے 

گھر کی دیوار کچھ بلند تنا دہوپ گا مجھ کو آسرا ہوگا 
سر ہزاروں أُثر گئے ہونگے ہار جب بام پر چڑھا ہونگا 
۹ غالب گے مصرعے پر تضمیں دیکھئے 
جھے سمجہو موا غالب یہ کپەکر نہ ہو مرنا تو جینے کا سزا کیا 
٠٥٢‏ اسی طرح مومن کے انداز بیاں میں سمحہو کی خیال آرائی ملاحظه ہو 
۱ دامن کے چاک اور گریہاں میں تھا فرقف دست 0 نے دونوں کوسمحہو ملادیا 
۲ شعلە سا چمک جائے ہے آواز ہوا پر گنا ہے غضب اور کوئی برق بلا ناج 
۳ واہے آغوش سرگے پر بھی ہائے یه انتظار تو دیکیےو 
سمجہو کی غسزلوں کا حسن ان کے عوامی لپجہ میں پوشیدہ ہے . اس میں 

مقامی عناصر کی چاشنی رچی ہوئی ہے . الفاظ کے انتخاب میں عقامی رنگ نماہاں 


و 


جج ٹپ - س . س00 
لے 


۸ھ اکٹوہر ۱۵ء 


بواے |دب 4 ہمکی 


ہے . عقامی ءیلے ٹھیاوں باغوں. امرائیوں اور مشہور خورد :وش کی چیزوں گا ذکر 
ملتا ہے . حصوصاً ہول کے تہواروں اور اس کی مجلسوں کی بہاروں پر روش پڑنی 
ہے سوز وگدار: حرماں صہی؛ شکست' آررو اور ارضیت ان کے کلام کے نمایاں 
ءناصر ہیں . تحلص کے استععال میں عومن کی طرح رعایت اعطی ھی پائی جاتی ہے 
ضائع ودائع میں قرآنی تلمبحات کے علاوہ بادر نشیہات کا اچھونا استعمال پایا جاتا 
ہے . ڈیل کے اشعار سے ممدرحہ :الا نانوں کی تصدیق ہوتی ہے ۔ 
٣۴‏ سمحہو کی ہراشک ہے سورت میں کونکو 

اس دل رده نے غشہےر کو دلی بنادیيا 
تمہاری پولی کی مجاس میں گو شہ-اب بہا 


ییسےوے ہے دودھ کا ببالا سائپ 


٥‏ ہے ہمارے بھی گھراشکحوں کے ؛ر ەالے 
الف گے ورے سے کال پر سے سا 
غ بر گیا اکر ھه و کی طسرح گوماں سمحم۔و نے سمجھایا بہت 
۸ چھاؤنی کا حکم مثرگاں میں‌ہے, ووح اشک میں 

صوبہ دار مشق کا بٹھا ہے دل میں تھانہ آج 
۹ گیا سمحہو رمیں میںء پر سصں سے وہے ہے اس کی سر روئے زمیں ساد 
رحا ہے اس کو حو سورت کی ہم کہیں برثی 
باع بھی سورت میں ہے اور اہی نام کا 


کین فراہر ُھر ہے عیرس ‌وصاف اے سمدحہؤ 
"۲۴۲۱ قد ہے تحل طور یہاں کے ڈور بت گاغام کا 


۲۳ یم اس ات ,* ہے چاتی ,حداسورتمیں رامہور أبپ ہے بنا رام برا سورت میں 


۳َ' دو رصائی کی ا مھ کو زصا 
۴۳ مچھلیاددر نگ حماکی حی اُتھی ہانھوں میں! 
٥‏ لاعری دیکھہ سمحہوکی بہت رویا میر 
٦‏ ہوآ میں ءشق کے پابھوں اس طرح یامال 


0 0 


آج پھر کچھ سوا ذرا ہے ات٣‏ 
آب حیواں کا اثر آتش میں پیدا ہوگیا 
تو کہ اس کے پڑا دںدۂ تر میں تنکا 
که مست ہا تھی کے دانتوں میں جس طرح گنا 
ال پر دم کاکب سینہ سے کھٹکا جائے گا 


۸ بت ابرو کے ہے فعقدہ. گو مڑہ کرتے شرح 

لف سر اس کا جو دیکھا تو مرتب نکلا 
۹" رح ہار ہے حب موی پریشاں سے بکالا 

ببصاوی و مشکسواة کو جزداں سے نکالا 


-۰: 0 


بی لاگ چاییہ۔ 7 
تا سوج یۂ جا 


۰ وہ گلرو حب چلاگاشن سے توە گل ہوئے اس کے گے کا ہار کیا کیا 
اق نے غو ایر ثاز ۴ا خافی از ائز یکن آن کے ایک نا 
٢‏ ہمدم اس بن :زم میں ڈسنے لگے سامان عٍِش 

چھوتے ہی حقه کا پنجہ سانپ کا سا ہوگیا 
۴ مجھکو سیمیں توں کی خشکی و سودائے عشق 

مرد ہے زرکی طرح سوفے کو ترسانی ہے نیند 
۴ سلام اس ناز سے اس شوخ کافسر نے کیا مجھہ کو 

که عقل ودین ودل ہولے میاں سمجہو خدا حافظ 
٥‏ کس‌رشکبدر کی ہے سمحہوتلاشتجھہ کو مثل ہلک جو تو ہے شام وسحر سفرمیں 


سمجہو کے اعجاز کلام پر فضائق کی گراںقدر رائے بھی دیکھتے چلیں ۔ 
” کلام اعجاز بیانش الہامی است کہ فرشنہ ہہ ارں معنی ناطق شدہ وحسن 
سخنش یوسف صفتے است که عحوزہ طبعاں را زلیخا وار حوانی تازہ 
بخشد . انحصار افاضیت آن صحسرہہە آب دریا پبمیودن استء ازتسوید 
کلام فضاحت نطامش برمطالعہ کمند می نہد.ء' 

وامواخت :۔- 


فزاوں کے بعد دیواں میں ۳٥٣‏ بدوں پر مشتەل مسدس کی شکل میں ایک واسوخیری 
موجود ہے سمجھو ہے یه واسوخت مومن خاں مومن کے تبسع میں نطم کیا ہے . 
ھ واسوخت٤‏ نظم کرنا اِس عہد میں اکثر مرا کا شوہ رہا ہے. اس میں سابنق 
معشوق کے سامئے شے معشوق کی تمریف وتوصیف کی حاتی ہے تاکه سابقہ معشوق 
رام راسمت پر آجائے اور وصال بب ہوسکے اس میں سمجہو نے متعدد ضائمح 
وبدائع کو بروے کار لایا ہے . چشم خورشیدء نیمچہ شامی وغیرہ نئے استمارے کے 
طور پر استععال ہوئے ہیں. اس واسوخت کا سحاکانی عنصر قاہل سنائش ہے . مثال 
کے طور پر ایک بند ملاحظ فرمااں : 


۷۳ نذکرۂ خرن اشعراء از فائق ص‎ "٢ آنکش‎ ._١ 








زواے اھب ؛ جملمثی ۸۰ اکتوہر سرطت' 


رام ہوتا پی نہیں تو جو صنم نو لاچارر سخت فاجز ہوا نرینفگ ەل سے ابیار 
بھاری پتھر کی طرح چومکےچھوڑاحرکار ایسے کافر کو بناؤنگا میں اپنا دلدار 
حسن اس کا یہ تواقفہ ہو جسے کر کے بگاہ 
کہے تجهھہ سا مُت ہیر ال الله 
سمت و‌ ہشم (۲۸)() 

وه نوخغسےیر کچین رشک ابار ولیمو ‏ مخت ہاور کے دو گنبد سے لیکن گلگوں 
تس په ٹہنی کی ملاہٹ کا میں کیا اطف کہوں ‏ دوگل لالە ہوں گلداں میں دھرے جوں واڑوں' 

حط اٹھے حے وہ اٹھے چھاتیاں دکھلائے مجھے 

اور چھائی تری بھر آئے جو دکھلائے جھے 
مشویات :- سمجہوگے دیوان میں دو مشویاں ماتی ہیں جس کے حسب ڈیل عنوانات ہیں :۔ 
)١(‏ موی سیر آنہ-4 الہالین در مزەت تر یپاک (تریاق) وٴفلیان 
حست فرمائش سرکار عالل حسین عل باور خان (۱۸۲۱ع ۱۸۸۰ع) 

بارش اوت . 
(۲) مشوی در وصف تریاق (حه 
الدکر اسعامکی طلات کا خاصہ اشارہ دکھتی ہے . اور اول الذکر میں سمجہو نے ام 
حوردگی اور حقه کی تمسام لممتوں کا مفصل ذکر کیا ہے . وہ کہتے ہیں که بعض 
امراص کے ائے اہم مقذ دوا وے تاہم اٰس کی عادت مرض اموت !سے بدثر ہے ٭ 
چنانچہ سمجہو کہتے ہیں . 
بعص مرضوں کی یه دوا ہے پر 
مرض اللوت سے ہے خود بد تر 

آفیون کی مرمت میں مشوی کا آحری شعر علاحظہ کیجے جس میں ٭ حقہء کا نمارف 


موحود ہے ہے 


۱ ورانا ے سکھاء۸ (مراٹھی ) 


نواے اەب؛ بمبی ۸۱ اگتوبر ۱۹۸۵ ع 


یہ تو فی الدوقعی “بری ہے مگر 

اس کا ہمدم ہے اس سے پھرہدتر 
حقہء کی برائی میں خوبصورت نشبھہ سے حعظ ُٹھائیں سے 

منہ کے آگے چلم کی آگ کی بھاپ 

منخریں اور منہ میں دور کے سانپ 

پیچسسواں اس کا ایسا آئے نطر 

منسه سے آتیں نکل پڑیں باہر 

پیچ نیچسه کی رح کھانے ہیں 

شمسسر یہ طذ ریہ سدسانے ہیں 
سمجہو نے یہ شنوی نواب صاحب کی فرمائش پر تحریر کی تھی چنانچه کہتے ہیں ۔ 

جھ کو اس نطم کی نہ تھی خواہش 

پر لکھی میں نے حسب فرمائش 
پھر وہ کہتے ہیں یہ دوتوں بری چیز ہیں۔ ان کا استعمال آدمی کو کمزور بنا دیتا ہے 
نوأاب صاحب کے ذاتی اور سرکاری مہماں اس کی خہائت کا شکار تھے . لہہذا ان 
لوگوں کی تنببہ کیے لئے اس کی برائیوں کا ذکر کرنا ضروری تھا . بعض دوستوں 
اور مہمانوں نے سمجہو کی صاف کوئی کو سراپا اور سمجبو کے ہمزباں ہوئے . 

مجھ کو اس نطم کی نہ تھی خواہش پر لکھی میں نے حسب فرصسائش 


طمن مھ کو نہیں گے۔وارا ہے ٹٰ_ه4 گنایہ ہے سے4 اشارا ہے 
بلکہ بعضے ہیں مہساں صسیرے که جو عادی ہیں ایسی چیزوں کے 
عذر گستاخی ان سے ہے صمصطور کیوں گ مامور ہیں سدا معنور 
لالله الحمد ہے یه عین ثعور وو ئے تارک جو بن سد گان حضور 
تھے جو منصف وہ بولے سب سن‌کر نرگ ترباک وحقه اول نتر 


سمجہو نے مشوی کے آخری شمر میں اس مثنوی کے نام کی صراحت کردی ہے ے 
ختم سمجبو نے مثنوی کو کیا نام سے الغافلین رکیا 


اس مثنوی میں کل ۵۹ اشعار ہیں. 


زراے ادب ؛: ہممشی ۸۲ اکتوہر 9ط 


دوسری بشنوی حس کا عنواں ہمثنوی در وصف تریاق وحق٭ء ٦٦‏ اشغعار پر 
حیط ہے . اس میں تریاک (تریاق) اور حقه کی تعریف وتوصیف کی گی ہے . اس 
کو دامع نزلا بتایا گیا ہے اس کے استعمال سے رنگ کنچن کی طرح نکھو جانا 
ہے . فقوت باء میں اصادەکرتی ہے اور ایک سچے دوست کی طرح ہوتی ہے ح یک سے 
جب کہ آنکھوں میں رنگ لائے افیم 
پھر ہے ربپرنگیں ہعت اقاسیم 
ھ٭ حقہء کو بلائے جان کہتے ہوئے بزم کی جان سمحھتے ہیں سے 
نازہ پسردم ہے آہنٹرو اس کی 
ہرم میں حا ہے رو برو اس کی 
حقه ہے یارو ہسسدم خاطر 
اس سے برباد ہو ضم خاطر 
س بیەافٍوں کا یہار ہے دلسوز 
گرم بنگامہ اس کا ہے شب وروز 
اس کے بعد سمحمو ہے مشوی کے سب تصنیف پر روشنی ڈا ى ہے اور بڑے 
حوبصورت اندار میں دست طف درار کیا ہے . چمد اشعار ملاحطہه کیجئے . 
وصف سمحہو بڑھا دیا میں نے 
یب تھا سو ہتنر کیا میں نے 
ورنہ دونوں سے محھ کو ذوق نہیں 
مطلق]آ بلکے ان کا شوق نہیں 
پر ہے نواب میسےل فرمانے 
بالضرورت ہیں خمرچ میں لاتے 
نجم دولہ حطاب جس ۴ ہے 
سصسصدہ اگ متاب ان کا ہے 
ہے بہادر حسیں پاور غان 
بلکە ہے کر حسیں پاور غان 


لیا + اجب ۳ عگآا 


نواے ادب ؛ بھی ۳۴“ اکتوبر ۵ع 


میرا مطلب ہے ان کی خوشنودی 
ہے خوشی ان کی میری بہبودی 
نظم گر یہ بسند حضسرت ہو 
اس کا انام مجھ کو رخصت ہو 
مندرحہ بالا امعار سے پتہ چلتا ہے کہ سەحہو کو افیم اور حقے سے چنداں 
رغبت نہیں تھی . البثہ وہ اس کے عواص اور مصائب سے اچھی طرح واقف تھے . 
سمجہو کے مسدوح اس کے شائق اور بندۂ ہے دام تھے . ان کی خوشی کے لئے 
سمجہسو نے یہ مثنوی قلمبند کی تھی اور وہ اس کا صلہ چاپتیے تھے . مشوی کائی 
رواں دواں ہے اور بیشتر خوبیاں رکھی ہے . سمجہو کی یہ مثنوی ان کے شاگرد 
منظور کے افیونی ىامہ کے ساتھہ ہمبی سے شائع' ہوچکی ہے افسوس ہے کہ اس 
تک ہماری رسائی نہ ہوسکی . اس مشاوی کا متن ڈاکٹر ظہیر الدین مدی نواے ادب 
جولائی ۱۹۵۲ع ص ٢۳‏ ت٦٢‏ پر غائع کرچکے ہیں لیکن اس میں ۱١‏ اشعار کم ہیں. 


اصائد ؛:۔ 


دیران سمجہ۔سو میں تین قصیدے' پائے جاتے ہیں. ٹینوں قصیدے حسین پاور 
مومن خسان پنجم کی مدح میں ہیں. جن کا عبد وی ۱۸۴۱ نا ۱۸۸۰ع ہے نواب 
بندے علی خان موس خان چہارم (۱۸۲۴۳ تا ۱۸۲۱ع) کے کوئی ٹریدہ اولاد نہیں 
تھی. لہذا یہ اسراز ان کے بھائی پاور علىی خان کے حق میں آیا لیکن وہ اپنے 
لائق وفائق فرزند حسین باور خان کے حق میں دست ہردار بر کے لہذا حسین 
بپاور خان ؛ نجم الدولا,ء ثتےاز ا للک ء دلاور چنگ مومن خأن نحم کے لقت سے 
جلوہ افروز ہوٹے . 

سمجبو کی قصیدہ نگاری عام روش سے پٹ کر نہیں ہے الہ ه انھوں نے 
شوکت الفاظء تشببیہات وتلمیحات کا خوبصورت استعمال کیا ہے. اس قصیدے کے 
احتتامیہ اور دعایہ اشعار دیکھئے . 


۱ مقالہ : گجرات کی مثنوباں از ظہیرالدین مد نی ؛ نواے امب جولائی ۴۰ع 
ص ۲۳ ٦٦:‏ 


واے ادبء بمبئی ۸۲ اگتوبر ۲۰۵۰ء 


میں صدق دل سے ہوں مداح حضرت نواب 
پہ مخرو ناز و تحار مجھے نہ کیوئکر ہو 
وہ کرت یعی بہادر حسین پاور خان 
که چرخ تاووں سے ایک جس کا چہتر گوپر ہو 
مدح کا نبا رنگ دیکھئے۔ 
٭ کیونکہ اس کا صلی اور حسین باور ہو 
کہ حس کا نام ہھصایوں؛ حسین باور ہو 
دھایه اشعار ملاحظ کریں ؛- 

اد ب کی چاہے ہے مقراض اب تو أے سمجہمو 

نہ ہو جو زاف سخن طول اگر تو ہر ہو 

جہاں کی حوبی ہے اس سے س اے خدائے جہاں 

حہاں تلک کەه جہاں ہو حعےبن باور ہو 
اس میں کل ے٢‏ اشمار ہیں. 

بواں حسین باور کی مدح میں کہا گیا دوسرا قصیدہ نہایت پرزور اور شاندار 
ہے یه فصیدہ تفصیل حلیلء اسمعیل اور اکلیل کے قافیه میں ہے . اس میں سمجہو 
ہے آپی جودت طع کے تمام حوہر ظاہر کئے ہیں . اس قصیدے کی بناپر ہم انھیں 
صف اول گے قصیدہ گو شعراء میں امتیازی مقام دے سکتے ہیں. چند اشعار ملاحظہ 
فرمائیں حس میں تمل بھی ہے اور عدوح کو نجیب الطرفین بتایا گیا ہے . 
شاعروں میں محھے کیوں فخر نەحاصل ہوکە ہے مرے مدوح کی شوکت مری عزت کی دلیل 
کون وہ حضرت سواب امیر اس اسےر طعادل وباذل؛ فیكاض وجواں بخی وعقبیل 
فخر مضل وحلف ااصدق علی باور خاں زہے فرزند گرامی زہے آبہائے جلیل 
اس کے بعد مطلع انی کہه کر نوا صاحب کے حسن سلوک وسیرتء جمال 

مردمی قیل؛ آسپ اور رنان کی تعریف کی ہے . پھر کہا ہے سد 


آصف الدوله ہے تو لکھنو ہے کھمبایت حوض ابوان ہمایوں ہے تری موتی جھیلی 


براے ادب ء بسی ۸,۸۵ ا ویر ص۱۰۷۵ 


مابتانی ہے تری قصر عملی کی فلک کبکشاں تیرے لب بام کی پانی کی سیل 

نخت طاوس تیرا باغ جہاں , تو جوں شاء آسماں سر یہ ترے جیسے مرصح ایل 

ملک گحرات میں تٍ ثائی مومن خان ہے اپل ایماں کی عزت کو ہے تجھ سے نکمیل 
اس قصیدے میں کل ٥‏ آشمار ہیں. دو اشعار آب زدہ ہیں. اسی قصیدے کے ماتھ 
٦‏ اشمار کا قطمہ سی ہے . حس کے بمشارز اشعار گرم خوردہ ہیی . 

تیسرا قصیدہ سمجھو نے عید کے موقع پر نواب صاحب کی خدمت میں پیش 

کیا تھاء قصیدہ ×آتاب ء کے قادے میں ہے اٰ٘س میں کل ۳۸۶ اععار ہیں ۔ قصد٥‏ 
مداح ہوں ایک ایسے میں عا لی جناب کا 
مشعل چیوں میں جس کے ہے بس کمتز آجاب 


لیے 


روابق ہے مثلا 


یمی حسین یباور نواب ذوالہمم ‏ جسکا غلام داغی ہے چاکر آفتاب 
حسن طلب ملاحظ ہو ے ہے زر ہوا نذر عید کروں کیا وگرئہ زر 


لانتا ہوں تیری نذر کو خان زر آفكب 
اس دعائيه شعر پر یہ قصیدہ ختم ہوتا ہے . 
ختم سحن دعا یہ ہے سمجہو کا جب تلک بیز نور بہار ہوء جوں ساضسر آنتاب 
نطعاأت : ۔ 
دبوان سمجھو میں کل چھہ قطمات ہیں . ایک قطمہ قصیدے کے ساتھہ کہا گیا 

ہے جو یش کرم خوردہ ہے . اس کے علاوہ دو قطہے غاص موقعوں پر کہے گیے ہیں 
سمجہو نے ایک قطمہ در تہنیت عیدشوآل بحضور عالی حضرت والا درجت جناب علیاور 
( نواب حسین یاور کے والد) خانصاحب مرحوم ۱۲٦١١‏ ھ مطابق ۱۸۲۵ع گذرا بندہ شد. 
اٰاس میں ۸ اشعار ہیں . آخری تین اشعار بطور نمویہ پیش ہیں ۔ 

اجرے ابر بئیں ابر سے برسے پانی 

سیپ میںگراکەوہ پھر اولوی لالاہووے 

ةس ٹلک طعة خورشید وثریا پر ایک 

پالکی کا ترے اقبال کا لھا ہووے 


عید خاصاحب وقبله کو رہے بس ورروز 
اور اعداکو ہر ایک دن شس پلداہووے 


درسرا قطمہ راکھی کے تہوار پر ہے . یہ قطعہ سمحہو ہے اس وقت کہا جب 
ہوہ مہا راجە چندو لال شاداں کے متوسذین میں تھے . اس قطع 4 کا سن آصئف 
۵۱ھ مطاق ۱۸۴۳۵ع ہے . معلوم ہوتا ہے سمحہو ہے غالبِ کی طرح یہ قطم۔ہ 
ٹل الہدیے کہا تھاء اس میں کل ے اشمار ہیں. سمحہہو نے کی طریقوں سے راکھی 
کی ۃمریف کی ہے مثل 


کہا کسی نے کە ہے شاخ تحل ایمن ڈ ست:ء په آس ە نور ہے راکھی کە شمع طور په دال 
اٹھایا ادحثٹ سے یہ کہہ کے سب ئٛے ہاتھ آحر گہ ہساتھ چستوم رہا ہے یخازہ اففال 


در مدح حضرت طل سحای شا مسزمودہ ار حور بارگاہ سلطای 
درصله آں بخلعت فاحرہ مشمول نوار شات خاقانی شد٥‏ . فائق ص ٣٢‏ 
رناعیاں :- اپ تک سمحہو کی صرف تین رباعیاں دستیاب' ہوسکی ہیں. پل دو 
شیح سعدی۶ کی پح پر کھی گی ہیں علاحطہ فرمائیں ے 
2 گئے عرش سے بھی ہی گدر طع العلی بکمالە 
کیا دو حہاں کو حلو ٴ۰“ کشف الدحیٴ سمالە 
وہ حلة تر وہ گریم : 7 حسنت حمیع عصالہ 
وه مۂغه رسل وەمے شر صلواٴھطےه وآلہ 
٢۔-‏ حصرت چلے مسسراج کو بلغ العلی مکمالەہ 
سارا جگتی رون ہو کشف الدحی بجمالە 
ان کے فضائل بیک تھے حست جمیم خصالهہ 
“حور و ملک سب یوں کہے صلو اعلِه وآله 


اس معسسراح کی شب عرش پہ کیا دھوم بچی تھی 
حضرت پہ غسدائی تو سبھی جھوم رپی تھی 
ل۔ولاک لسا حق ہے کہا ان میں جن کے 
تقدیر بھی ہاتھ آپ نے کے تی جوم رپی تھی 


۱ کی ہے لی مطرم می اع سو 





نواے ادب ء بمبئی ۓ۸ اگتوبر ۱۹۸۵م 
سمجھو کی فارسی دانی :۔ 


سمجہو فارسی زبان پر پوری قدرت رکھتٹے تھے ٠.‏ ان کی نثر کا تو نہیں الیتہ 
ہمیں ان کی فارسی نظم کی مثال قطمه کی شکل میں ملق ہے یہ قطمه سمجہو نے 
فائق نذکرے ×خزن الشعراءہ کی تکمیل پر کہا تھا. یہ فطعہ نذکرے کے آخر میں 
درج ہے سمجہو تذکرے کی تعریف میں کہتے ہیں سے 


چادر مہتاب است ار ورق أبں کتاب معخی روشن در وماہ مہین آمدہ 
سمجہو کی تاریخ گوئی .۔ 


سمجہو کو فن تاریخ گوئی پر ملکہ حاصل تھا۔ انھوں نے فائق کے تذکرے 
کے علاوہ اور بھی کتاہوں' کی تکمیل کی تاریخیں کی ہیں. فائق کے تذکرھے کی تاریخ 
اردو اور فارسی میں علیحدہ علحدہ کہی ہیں ملاحظہ کریں . 


سال نمامش ازیں خوب تریں آمدہ 
(۸٦۱۲ھ)‏ 


اردو :۔ یه گبارہ اععار کا فطحه ہے . چند منتخب شمار دیکھئے --ّ٤‏ 


اک سر مہرباں فضیت شمار ہیں جن کی شمیم زلف سے گجرات ہے نتار 
گجرات کے لکھا شعراء کا یه قذکرہ کیا تذکرہ خغسزیة درہائے ابدار 
سمجبو میں اس کو کیولائہ کہوں گلشن بہشتم ہوٹا کبھی حزاں کا نہیں اس میں دخل وبار 
گ۔‌ذرا چاپٹئے سر انصاف سے تو بس 
قارع مت :پ1 تا توبہار 
(۸٦۱۲ھ)‏ 
و ھٌج 








٦‏ حدیفہ احمدی از شیخ احمد بخش کا قطدہ تاریخ سمجہو نے کہا ہے 


تاب 


اردو کتابوں پر ایک نظر 


آنے بی کسے گے مضامین ایب “ے غاب صربر خامہ نواے سروش !ے 


ڈاکٹر خامد اللہ نل ڑی 
(تبصرہ کارا 


اس شعر میں عالب نے ایک نادر تر کیت استعمال کی ہے دصریر خامه؛ بھنے قلم 
کی آواز, آپ سوچیں گے , یە قلم کی آواز کیا ہوتی ہے ء یه کوئی تلوار کی کا تو 
نہیں حس کی عداے بارگشت میر ایس کے مرئیوں میں قدم قدم پر سنائی دیق ہے؛ 
آی گا اہنا سرجا درہہ ہیں ہے گوں کہ آپ نے ےه لکھنے گے لے یا تو 
رئیم اکسال کیا نے باابا می سر خر کاک انب کے سای چنا رجا ہے: 
چوں تک نہیں کرتاء لیکن غقالب کے زمانے میں نہ کوئی فوٹین پن تھا نہ بال پین 
لوگ قلم دوات استعمال کرتے تھے ء اور قالم ھی کیساء ٹرسل یا پر کی دم کا بنا 
ہوا, اور لکھتے بھی بڑی خوبصورتی کے ساتھا؛ دھیرے دھیرے جس سے ایک خاص 
قسم کی آوار پدا ہوتی تھی حسو لکھے والے کے ذوق وشوق اور انہماک کو اور 
بڑھا دبی تھی 

فا ہے قلم کی اس پراسرار آواز کو نواے سروش سے تعبیر کیا ہے ٴ بعی 
عیت سے آئی ہوئی اک ایسی آواز حو کسی فرشتے نے دی ہو ؛ وہ کہنا یمنے چاپتے 
ہیی که میں حو کچھ لکھ رہا ہوں وہ کوئی معمول چیز ہیں بلکە عالم غیب سے آئی 
ہوئی وحی ہے حو قلم کے ذریمے کاضد کے طول وعرض میں پھیل رپی ہے ؛ اور 
یه بات کوئی غضالے سے مخصوص نہیں؛ ہر شاعر اور پر ادیب کے ساتھ ایسا پی 
ہوتا ہے' سچ یە ہے کە پر کتاب ہر رسالہ ایک مقدس صحیفه ہے جس میں اس 


بواے ادب :- ہمشی ۸۹ اکتوبر ۵ع 


شاعر اور اآدہی ار نازل ہوٹے والے الہامات بڈفک ہیں . ۰٠ح‏ ہم اپسے ہی چند صحیقوں 
3 اپکے سامنے د کو کے دیّے ہیں ؛ 


سب سے پہلے ایک ابسے ادیب کا ذکر کریں گے جس کو ہم نقصسربباً 
بھلا ہی چکے ہیں؛ وه ہیں رتن ناتھ سرشارء ایک زمانہ تھا جب ان کے لکھے 
کو سند سمجھا جاتا تھاء آسانذہ طلبہ سے کہتے تھے اگر تمہیں واقعی اردو زہان 
سیکھنی ہے تو فسانىة آزاد پڑھوء سرشار نے فسانه آزاد کے ذریعے ہمیں لکھٹو کے 
اردو محاورات . اصطلاحات اور اساوب ببان کا جو بش بہا خرانهہ بخثشا اس مثال 
َٔ ربان وادب کی تاریح میں شاید پی ملےء وہ طنر ومزاح میں یکنا تھے اور ان 
کے تٹرکش میں طنزء طرافت ؛ مزاحء شوخی تم جگت اور پھکڑپن کے ایسے 
ایسے تیر تھے جو لہ صرف شائنے 2 ٹھیک سے بیٹھتے تھے بلکہ گھایلوں کو مرغ 
بل کی طرح تڑپا بھی جاتے تھے . . ان کے تخلیق کردہ بہت سے کردار آج بھی زندہ 
ہیںء میسادہ آرادء خوحی, اللہ رکھیء مہاراچ بلیء کامنی کو بھلا کون بھول سکتا ہے. 
بلگہ میاں آزاہ اور محوحی تو سرشار کے ایسے کردار ہیں جنھوں ہے لکھٹو کی پوری 
جاگیرداراىہ تہذیب کو آئنه کر کے رکھ دیا ہے . فسانۂ آراد کے علاو. سرشار ہے 
خدائی فوحدار؛ سیر کہسار اور حام سرشار جیسی مقبول کتاہیں بھی لکھیں 
رتق ہاتھ سرشار پر اس سے پہلے بھی متعدد کتاہیں شائع ہوچکی ہیںء لیکن 
اس وقت ہمارے پیش ظر٠‏ پریم بال اشک کی کتابں درتن ناتھہ سرشار؛ ہے حس 
کو ترقی اردو بورو خی دہسلی نے شائع کیا ہے ؛ ہے تو یہ مختصر سی مکر اشک 
نے اس مختصر سی کتاب میں سرشار کے سار ادہیء فق اور لسانی حعاسن کو اس 
خوںی سے پکجا کردیا ہے که اس کو پڑھ لینے کے ععد کسی اور کتاب کے پڑھنے 
کی صرورت ىاقی نہیں رہی . 
رتں ناتھ سرشار کل کے ناول نگار تھے اس لئے أُن کو بھول جانا کوئی 
حیرت کی بات نہیں لیکن راجشدر سنگھھ بیدی کے متعلق آپ کا کیا حیال ہے وہ تو 
آج کے آدیب اور اوسانہ نگار ہیں .ہے شک اب وہ اس دنسا میں ہیں رہے مگر 
ان کا ادب تو زندہ ہیںء إُن کی کہانیاں تو زندہ ہے: ان کے فناولٹ تو زندہ ہیں 


جو ہمیں پر وقت ان کی یاد دلانے رہتے ہی . 


نوا ادبء ہمبٹی کی اکتوبر ہجو 


بیندی پر بھی کا لکھا گیا ہے اور لکھا جارہا ہے , ڈاکر اطہسر پرویر 
کی بی کتاب ٭راجندر سگھ بیدی اور انکے افساىے ٭ جو ایجوکشمل بک پاوس 
علکڑھ سے شائع ہوٹتی ہے اسی سلسلے کی ایک کڑی ہے ہ اتدا میں خود مرتب کا 
پیش لفعظ ہے اور پھر دی کی تشحصیت اور آں کے هن پر چھے مضامین ہیں حن 
میں پہلا مضمون خود دی کا لکھا ہوا ہے اور باقی ڈآل احمد سرور؛ ط اۃصاری 
ناقر مہدی ء اوییندر ہاتھ اشک اور گوپی چند ارگ کی کاوش فکر کا تیِحہ ہیں 
آحر میں ابدی کے افسانوں کا اتحان ہے حس میں گرم گوٹ :؛ او دکھہ مجھے 
دیدوہ لاجوبتٹیء دیوالہء صرف ایک سگریٹ؛ مشوں بھولاء ہاں شاپ؛ گرہں؛ اولو 
ایک ناپ بکاؤ ہے . شامل ہیں ء بحئیت حموعی بدی پر ایک نمائدہ کتاں ہے . اس 
ىٍ بڑھے کے بعد اردو افا؛ہ نکاری میں بہدی کے صحِح مقام کو آسای کے ساتھہ 


سمجھنے میں مہولت ہوتی ہے . 


رں ہاتھہ سرشار کی داستانوںء اور دی کی کہاہہوں کا حال اور ان پر دو 
ى کتانوں کا تذکرە تو آپ نے س لباء اب لیحئے رام لمل کے ایک سفر امہ کا 
حال ہیں سس لیجٹے ببيِدی کی طرح رام لەل بھی آج کے کہاہی کار یں مگر دواوں 
می عمر کا فاصلہ ہے .؛ اسلوب کا واص(ہ ہے؛ عوصوع اور بعَطه اط کا واصلہ ہے فی 
پرائی اور بی سل کی :یچ کی کڑی تھے اور رام لعل بی نسل کے پیشرہ ہیں' انھوں 
نے اوساے بگاری کو ھ٭ صرف ایک سی سمت اور ایک سی رفتار عطا ا ہے ء 
بلک ئے 'وسانہ :گاروں ٣‏ ایک ى راہ دکھائی ہے ؛ اُن کے اب تک پإچاس 
سے زیادہ افسانے غاتع ہوچکے ہیں . 


رام لعل کی پبدائش میابوا ی پاکستان میں ہوئی ہے تقسیم پسد کے عد وہ 
بحرت کر کے پندوستان چاے آئے اور اسی کو اپنا وطی سالیا لیکں طاہر ہے اپنے 
اصلی جم بھومی کو کوئی اتی آسانی سے نہیں بھولتاء رام لعل بھی نہیں بھولے اور 
۴ سال بعد ایهیں اپنے وطں کی ریارت کرہے کا ایک موقع ملا تو وہ :اکیتان کے 
اور اہے اس ۔فرکی حوشگوار یادوں کو نازہ رکھنے کے لئے ٭ررد پتوں کی بہارء 
کے ہام سے ایک سفر امہ لکھا ہے ت کو اترپردیش اردو اکادمی ا غائع کیا ہے . 


سھر ماء۔ہ لہا ردات حود ایک مستقل اں ہے گی :3 مض آدہس ١‏ افسانه 
9 ہا شا عر ہوا اٰس رات شی مر نہیں کہ و ایک اچہا سفر زامہ ھی لکھ سکتا 


نواے ١وب‏ : ہمبتی ۹۱ ا کنوہر ۵ءء 


سچائیء خلوص اور خممت 1 نعمت سے مالامال ہو تو وہ اہ چشم دیدہ حالات 
و واقعات کی صحیح تصوبرکشی کر کے ایک اچھا سفر ىامہ بھی لکھہ سکتا ہے ٠‏ رام 
لمل کا یہ سر نامہ ہندوستان اور پاکستان دوبوں جک مغبول ہے. اپنیے اس سفرنامہ 
کی ساد سے رام لعل ہے دوئوں ملکوں ىق لق نسل کو ایک دوسرے سے قریب 
لاہے کی کوشش کی ہے اور رام لعل چونکه ادیب ہیں اس لئے اس سفرہامہ کا یووا 
ماحول شعر وسحن اور زبان و ١ب‏ کی حھلکیوں سے مالامال ہے ء اس کا مطلب یہ 
ہیں کہ اس میں صرف پاکستان گے اذشرت اور ان کی دی سر کر کا ذکر ہے 
بلکە اس کے برعکس اس میں پورے پاکستان 1 ایک ایسی سماحی تصویر ہے جو 
ہماری نظروں سے آپ اوحھل ربی اور چونکه یە تصویر ایک ادیت ایک ٭نکار نے 
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یىی ہے اٰس ئے کا و بھصورت اور دلکش بھی ے * 


اب ذرا موصوغع دل کر ۴ دوہوں کا بھی دکر کئے دیئے ہیں؛ دوہوں کا نام 
سن کر آپ چونکے ہوں گے ٤‏ کوک اکر اہسا لگا ہے 1 دوہوں کی سارے کاات 
گریز اور ر حمسصسن اھ ام ہو گی اپ اُس کو کوئی ھ4 ٢ی‏ نہیں لگاتا لیکن بات 
ایسی نہیں ء 3 پاکستاں می ایک تھے شاعر آے حم ایا ہے حس میں گر اور 
زرحجمں 1 (ح تول ری ہے اور اُس کے دوہے ھی کی کے دوہوں کی طرح اپ 
ایک تانیر اور داکشی رکھتے پسییء یه پاکستائی شاعر ہیں جمیل الدیہن عالی؛ مال 
.- دوہروں کے فن کو از سر و رززنہدہ کر کے اہک اہسا کارسامہ انجام دہا ہے ےو 
اردو زہان وادب کی تاریح میں بادگار رہے 31 اٰاس وقت ہمارے سامنے صا یل کی 
اہک کیاں ہے ' دوہے ؛ حس کو مکتمه حجامعہ نے شائع کیا کے ٢‏ اس می ان کے ٣‏ 
صرف دوہے ہیں ملک غرلیں ھی ہیں. 
شعر وسضن کے اور اصاف کی طرح دوبا !ںی اپفی الگ زہان: الگ خاورہ 
رکھتا ہے فکر ونظر کے امنہار سے ھی اس کی اہک خروص لے ہے جہذ دو ہے 
درج ذیل ایأ : 
ساعن ہم سے ملے بھی لیکن ایسے ملے کہ ہاے 
سے سو کھے کھہت سے بادل ں بر سے اُڑحاے 
عصر گشواکر پیت میں ہم کو انی ہوئی پہچساں 


چڑھی ندی اور آتر گؿ پر ہوگئے گھر ویسٹران 
( بشکریہ آل انڈیا ریڈیو ہمبی) 


نواے اآدبء ہمبتی ۲ اکتوبر ۱۹۸۵ع 


پر وسر نطام الدیں ایس گور یکر 
( تبصرہ بگار) 


مولانا حمد عل ۓ ایک مطالمہ 


عد الط,ف اعظمی ضا کوئی لعف صدی سے دیاے اردو میں ایک صحافقء ناقد 
اور حقق کی حیثیت سے حانے پپچانے جائے ہیں. حامعه مليه اسلاميہ ( دپلی )کے ترجماں 
حامعه کے مدیر کی حیثیت سے اىہوں نے مجله کے معیار اور وقار کو رقرار رکھا اور آزادی 
بان اور راے کے معاماے میں بڑی احلاقی حسرأت کا وت دیا ہے. انکے قلم 
سے کی ایک کتایں سطر عام پر آآچکی ہیں اور قبولیت عام کی سد حاصل کرچکی 
ہیں . کتابں نما ( دپل) نے اءکی پچاس سال خدمات کے اعتراف میں ایک خصوصی نمبر 
ىکالا تھا حو مقول محلس ادارت عولانا اعطمی کی پہاودار شحصیت کا آئینه دار ہے . 


زار نطر کتاں مولاءا خموذ علی۔ اہک مطالعه کو 4 صرف اعطمی صاحب ہے 
ڑی محت ومشقت کے ساتھ ترٹیت دیا ہے بلکه اس کے متصدد مضامین وخطوط 
1 ری تلاش وح۔:حو گے بعد اڈت کہا ہے اور اہے حواشی اور معاق سے اسکی 


وطدت و اہمیہی کو دوبالا کردیا ہے ٠.‏ 


یه کتاپ درحقیقت مولانا محمد على جیسے قابل قدر صحافء ۔اوقار مدیر اور 
عطیم الٰاں اساں کی عضهت کے ان گرغرت پر روثی ڈالی ہے جس سے اب تگ 
فارئین باواقہف تھے . اعطمی صاحب کی راے میں آحکل کے ہت کم ادبیوں کو 
معلوم ہوک مولانا شوکت علی ہے اپہے بھائی محمد علی کی وفات کے فوراً بعد بمب یق کے مشہور 
احار حلاوت میں چودہ ةسطوں میں اپنے تاثرات کو مضمون کی صورت میں قلمبند کیا 
ہے . اسی طرح بیگم محمد صلی کے حطوط ابی بیفی زہرہ کے نام بھی بڑی اہمیت 
کے حامل ہیں اور سب سے بڑھکر مولاا حسد عصسصسلی کا وہ تاثرانی مضمون جو 


نواے ادب: بمبشٛٹی ۹۳ اگنوہر ۵ءء 


انہوں نے مولانا ابوالکلام آزاد سے عتعلق تحریر ف9رمایا ہے ایک دریافت کی 
حشت رکھتا ہے اور اس مضمون سے محمد علی کی شکابات کا پشہ چلتا ہے جنکی 
وجه سے انکے تماوات تادم حیات ناءوشگوار رسے .٭ 


آخهاصلء يہ کتاب 4۸ صرف دستاوہزی حیثیت رکھی ہے بلک تاریخ کے 
امتبار سے بھی بڑی اہم ہےء اور جوپریات کے سلسلے کی ایک اہم کڑی 56م 


انجام دیق ہے ٠‏ 


امید کیجاتی ہے کہ محمد علیى کے متعلق آئے دن کی غلط فہمیوں کا ازاله کر نے 
کے لئے اس کتاب کا مطالمہ ایک حد تک مددگار ثات ہوگا. 
ھ"ط ھ ہہ 
مولانا محمد على - ایک مطالعہ مرتبہ صدالطیف اتظمی 
ناشر : عامی ادارہ ذاکر نگر حساممےہ ملیہ اسلامیہء ای دہلی ۲۵٢‏ 


قیمیص ؛ ٢‏ رونے 
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مذ سات 


گ۔ 
ڈاکٹر محمد ا:صار اللہ 


ا۔ہبرور بذاری 

قادربہ سلسلہ کا ایک بررگ شاعر 
عاہمامہ دوق طر ح۔در آباد بعد حولائی 
۰ حلد ۱١ء‏ شمارهہ ۓں؛ میں ہاہس۴8خے 

ع_دوم ضس قفادری 7 مسر ندوں میں 
قطب الدیں ىامی ایک شحص تھا حو رہاں ہمدوی 
می شھر کہتا تھا ابروز اکا آحاص تھا 
ناصسال اسکی صرفب اہک ممعلوم تُصلف 
دستیات ہوسکی ہے حسکا مام 'ربت رامھ 
ہے ١‏ اس کتاب کو گءل مار ملماروی کرائے 


ل سہرا پروفیسر سید حی الدیں قادری 


رور کے سر ہے٠‏ 


ھریت داسے ت6 رباں ار دکن کی لاف 
اولیوں کے اثرات بہت واصح ہیں, 


پرہت سامہ کا بورا متں پرویسر ندھر 
احمد ہے ایک مختصر سے مقدمے کے 
ساتھہ سه ماہی اردو ادب علیگڈھ کے جون 
٤‏ کے شمارحے میں بہلی مرتبہ شائع 
کا تھا 


وفار حلیل 
اردو میں بعسے4 شاعری 
ماہہامہ دوق طر حدر آباد بند حون 8+ 
حلد ۱ شمارہ ٥-٦‏ ص ے٤‏ ع۳۲ 
وکگن کے محفقوں بے حصرت خواجهہ 
دہ رواز گسودراز کی امت کو اُردو 5 


یی 
بولی عت گے نام سے یاد کیا ہے . 


اردو شاعری میں اسلامی امدار اور 
کرداروں کا حس طور اور حس طریقے 
میں گدثت پانچ سٰ نال سے اظہار کیا 
حارپاہے ان میں عمومی طور پر کم ویش 


نواے ادبء ہمبئی 


شعری مجموعه کا آعاز حمد اور نمی 
سے ہوا. حضور اگرم صل اللہ علےہ وسلم 
نے اہے آوصاف حمیدہ سے سسلم وفغیر 
مسلم دوئوں‌کو یکساں طورپر مثاثر کیا ہے. 


مقق عومں رفیم اف 


حج ٦‏ تاریخی )ُس منظر 
تہدیب الاحلاق علی گڈھ ٢١‏ اگست ۱۹۸۵ 
ص ۳۔١۱‏ 


ماضل محقق ہے اپنے مقالے کی تیاری 
میں عربی ربہاں کے سبادی ماحذ سے 
وزٹ دار بنایا ہے ؛ نہ صرف حج 3 تاریخی 
پس مسطر پیش کیا ہے بلکە قدیم مصر سے 
حج کی اہمیت کو سمجھایا ہے۔ حج نیادی 
طور پر ایک اسلامی اصطلاح ہے کیونںکہ 
اسلام میں حج کا ایک عخاص تصور ہے۔ 
ناہم مقامات مقّدسه 1 رہارت اور وہاں 
پر خوص آداب وسراسم ہجالانے کی 
رسم پاٹ قدیم ژمانے ۰ چلی آرٹی ہے ٠‏ 


مقاله نگار اس بات پر زور دینا چاہتا 
ہے که دنیا کے تمام مذاہب اور ان کے 
پیروگاروں کے ہاں‌کوئی نہ کوئی ایسی جگہ 
ضرور ہوتی ہے جس کو ان کے نردیک 


مذہی دس حاصل ہے . اکرچھ اعتلای 
مذاہب واعتقادات کے سہب ان کی شکلیں 


۹۰6 اکتوبر ۵۹ "ع2 


اور طریق ادا میں اختلاف ہوتا رہا لیکن 
بنیسادی طور پر یە رسم پر دور اور پر 


مذب+تسے مس موحجحوۂ بی ہے : 


ڈاکٹر انور سدبد 
وحودیت کی تحریک 


سب زس حہذر آباد می ۵ع ص ٣۳‏ 


وحودی فلسے کر مفکو دو گرہوں میں 
منقسم ہیں حن میں کچھ مفکرین وجودیی 
سد ہیں حھلوں نے اپتنے طام فاسفه سے 
خالق کائنات کی موحودگی کو ہے ضرورت 
رای جفاازد ور کی ودک 


اہمیت دی. 


۰ 


سارتر نے بنیادی طور پر يہ مساہ 
اُٹھایاکہ جب وحود ماہیت پر مقدم ہے 
تو موصوعت کو نقط آعازکیوں مانءا جائے ؟ 
چانچہ سارتر ہے بہ نتیجہ نکالا کہ اگر 
خدا موحود ٭ ہوتو ایک دات اوسی رہ 
اتی ہے جسکا وجہ۔ود ایک لازمی 


حقیقت ہوگا. 


وجود لہ سے 
جاتا ہے کە وجودیت اسان کو ہے چار گی 


ا امیدی اور خود غرضی 3 سحق دبی ہے۔ 


عمو ما یہ سج کالا 


_ ۱ ٤ 
۶۱۹۸۵ اکتوبر‎ ۹٦ نواے ادپء ہیی ٭۔ تح‎ 


ڈاکٹر یعقوب عمر 


خواجہ من الدین چشی کا جہاد 


ذفوق ونطر حیدر آباد آپربل ۸۵ع ص١٠۔٦ا‏ 


اسلام کی بیادی تعلیم میں حو سب 
سے اہم چیر ہمیں ملتی ہے وہ ہے شخصیت 
پرستی کے حلاف حہاد ا اگر غُور سے 
دیکھا حائے تو حہاد بڑے دور رس اثرات 
کا حاصل ہے. حہاں ایک طرف ىت پرسی 
حاب سے بڑھنے والی راہ مسدود 
کردیتنا ہے وہاں شخصیتوں سے ریادہ 
دستور الہی کو آئیڈپل سانے کی ترعیت 
دہتا ہے ناک شخصیتوں کے پیچھے آسلامی 
تعلمات کو اوی حمشثیت مہ دی حائے . 
یہی محمد عربی کالایا ہوا پیغام ہے اسی 
کرفار کو اپنی دات میں پیش کرنے میں 
و کسی ساس طافاز سے عالت ہی ہرنے 
اہراھیم موگور 
مترحم : ڈاکٹر غریف حسین قاسمی 


اسلامی دبا میں ترحصے کی تحریک 
ماہسامهہ :۔رہات دہل مق ۵ع حلد ۹۵ 


شمارہ ك ص ۹ 


بہلی صدی بحری کے اواحر میں اسلامی 
دوز گے منر حمین نے حصر تصائف کے 


تراجم گئیے . تراجم کی واقعی تحریکیں 
دوسری صدی ہجری کے وط سے شروع 
ہوٹی ہیں. تِسری صدی بجری میں جو 
اسلامی ادیبات عءاليه گا دور ہے یە روایت 
عروج پر پہچی اور پانچویں صدی ہجری 
تک جارپٹی رپی چھی اور ساتویں پحری 
میں بھی سرحم طر آتے ہیں لیکن یہ 
تمام حطرات اپنے پیشرو ہمکاروں سے 
کم درحہ رکھتے ہیں. اس صورت حاصل 
کے پیش بطر ہم کہہ سکتے ہیں کہ مسلمان 
تین صدیوں سے ریادہ طویل عرصہ تک 
قدیم تہذیب ونمدن سے متعلق علمیء ەلسقی 
ادبی اور مذہی آثار کے تراحم میں سخت 
مشغول رہے. اس کوشش کے نتیجے میں 
مسلماںد اس عظیم اسانی عیراث کے وارٹ 
رک ماد ار ساٹ 
چھ۔ اہم زنانوں یعنی عبرانیء سربانی: 
١‏ شامی زہا۵) فارسی, سضکرت,ء لاطیق 
اور أن سب سے اہم پوسانی زان میں 
حفوط تھا. 


مسلمصانوں لے بہت ا حكمتی کے نام 
سے ایک ادارے کی بنیاد رکھی اس میں 
مترزحمین کو ملازم رکھا گیا. 
پروفیسر طام الدپن ایس گوریکر 


حواحہ سید محمد حسیی گیسو دراز 


اواے اہب ء بمبئٹی 


ششماپی نواے ادب ہمبیی ء ابسرھل ۵ع 
جلد ۳۴ شمارہ ١ص‏ ۸۵۔.؛ 


خواجہ سیف محمد حسینی گیسو دراز ند 
نواز (۸۲۔ ٤۲٢ھ)‏ کوئی چھھ سو سال 
قبل پیدا ہوئے. ایکسو پاچ سال کی عمر 
پائی اور بقول کسے ایکسو پانچ کنابیں یا 
دحالے عرتب کیں. آلھویں سال سے نماز 
باجمامت پڑھنا گیارەویں سال سے قران 
حفظ کرنا شروع کیا اور عمر کے چودھویں 
سال میں شیخ الاسلام خواج۔ە نصیر الدین 
حموہ راغ دبلی کے مہارک ہاتھوں پر 

خواجہ بندہ نواز کی تعلیمات سے ایک 
بات واضح ہوجاتی ہے کہ آنھوں نے دور 
حاضر کی دانئش مندی؛ عقلیت پسندی 
اور مقرب کی علم وآگہی کی خامیوں کی 
نشاندھی کی ہے اور اپنے علم وفرمان 
کے ۔۔ذاکرات میں آپنی راست ومعرفت 
کو پر ۔حے پر قدم پر تسلیم کرایا ہے . 
الئرض سادہ زندگی؛ انصاف پسندی اور 
آنسان دوسق کا پیغام دیا ہے . 


ادسات 


اکتوہر ۵ء 


ساہضامہ آج گل دبل می ۱۹۸۵ء 
جلظد ۲۳ شمارہ ٠ص‏ ۹ ۱۵٥٢۷‏ 


حالی نے اصلاح شاعری اور غےوےاٴ 
روایت سے آزاد کرنے کی جو تحریک 
شروع کی تھی حسرت کی غزل اسکا صالم 
رد عمل ہے ٠‏ 


حسرت بنیادی طور پر زندگی کے 
عامنه ااورود تجربات عشق کے جذبات اور 
جنس کے معاملات کے شاعر تھے . ان 
کے عق ین ٠‏ چجو معصومیت اور 
سادگی ہے وہی آنکی سیساست میں اور 
شاعری میں کارفرما ہے یہ انکا مزاج ہے ۔ 
وہ کسی مابعد اأطبعیاتی سعلح ہر کے بعر 
عارنی اور روزمرہ زندکی 1 سطح پر 
عثشق و ہوسء مذہب و سیساستء عرفان 
ومجاز کو برٹتے رہے اور اس سطم پر 
شاصری میں انہیں زہاٹ دی . یه زان 
احساس کی ہے جو تحربے کی آنچ سے 


روشٹن ہے ۔ 
ڈاکڑ وحید اشرف 


اردو ضزل میں اشارت 


صفحے ےے تا ۸٦‏ 


حسرت ۴ مزاح سخن 


نواے |١دب‏ ؛ ہمیق 


اغاریت اور ایسایت سے پہلے لفظ 
وکایہ بطور اصطلاح متعمل تھا. اور ان 
افعطوں کی مصوبت میں کوئی ضرق نہیں 
٤ے‏ " 

میری رائے میں افظ آشاریت یا اہمائیت 
میں جو حامعیت اور وسعت ہے وہ انگریری 
کے الفظ ہ سمسذرم> مہیں نہیں ہے . 
انگریری کا مترادف اردو میں ھ علامت ٭ 
زبادہ مسوزوں ہے دراصل علامصیت کو 
اشاریت کی ایک قسم سمجھا چاپیے . 
شاعر ان افطوں کے ذریعے زندگی کے 
وسیع تحرنات اور حقائق کی طرف اشارہ 
کردیتا ہے . 
صعیر اەراھیم 

سشی پریم چسد اور مختلف تحربکیں 
ششماہی نوائے ادف سی ٠‏ اپریل ۱۹۸۵ع 
حلد ۳٣‏ شمارهہ ١ ان١ س١ص ١‏ 

پریم چند کی تخلیقات کو سمجھنے کے 
لئے صروری ہے کہ ہم ریم چند کے 
ذہن کے ان دریچوں سے گذریں حںس 
سے ہپوکر مختلف افکار و ىطریات نے انکی 
تحلیقات کو حم دیا ہے . مقاله کر نے 
اس دورکی تحریکات کا حائرہ لیئے ہوئے 


پس منطر کو اجاگر کرنے کی سعی کی 


۹۸ اگتوبر ۱۹۸۵ع 


ہے . اس ضمن میں راجه رام موہن رائے 
کی ٭ برہمو سماج*, سوامی دیائنصسہد 
سرسوئی کی < آریە سماجء, بنگال کے 
برہمن ووگی وامکرشن پرمپنس کی تحریک 
تھیوسوفیکل سوسائٹی گاندھی جی کی تحریک 
آرادیء انڈپن نیشنل کانگریس ء ترقی پستد 
تحصریک اور دیگر تحریکوں سے مثبت 
پہلوؤں کے تاثر کس طرح تمول کئے ان 
پر روشنی ڈان یىی ہے . 

ڈاکٹر محمد ااصارال 


چسداین اوو میناست 


ششماہی ثوادبپ مق ؛ آپریل ۵ئع 
حلد ۳٢‏ شمارہ ۱ء صس ۳٥٣‏ تا ۸۳۲ 


زان فی (پورنی) کی قدیم ترین 
باصابطه مربوط اور موم تصنیف جو 
ناحال دستیاب ہوسکی ہو ٭ چنداین ٭ ہے . 
اس کتاب کا تعارف سب سے پہلے حافط 
حمود خاژ شیرانی ہے ۱۹۳۱ء میں کرایا 
تھا. 

کتاب چنداپن کا مکمل نسخہ آج تک 
دستیاب نہیں ہوسکا ہے اسکیے منتشر اوراق 
بھوپال؛ تضارسء بمبیء یکانیر رامہور 
منیرشریفء انگاستان و امربکہ میں محفوظ 
بتائے گئے ہیں. 


نواے آدب ء ہمبٹی 


حافظ محمود خأن شیرانی نے بتلایا ہے 
کہ نسخہ غط لٹ میں لکھا گیا تھا۔ 
ایکن بیکانیر کا نسخدہ جو ۱۱۹۵ء میں 
بمقام بیکائیر نقل کیا گیا تھا واحد نےخہ 
ہے جو بخط راجھسشانی کا لکہا بتایبا 


ر' 
کے ٭ 


چنداہن کے تمام نسخوں میں عنوان 
فارسی زان میں ایم ئے کے ہیں بلک 
مض میں تو کم ویش عربی کا اثر ھی 
موجود ہے . اس کاب کا سب سے ضخیم 
معلوم نسخہ انگلستان میں بتایا گیا ہے . 
کل ۲ صفحے ہیں حن میں سے ٦٦‏ 
باقی ہیں ۔ 

یه ایک طویل منطوم کتھا ہے جسے 
+ولانا داؤد نے جو شاہد پوپی کے دالٹو 
کے رہتے والے تھے . وہاں کی مقامی 
بول اودھی میں ایک قدیم اوک گیت کو 
ماخذ قرار دیکر ۹ے *جری میں تصئیف کیا. 


چداین کے جو نسخے دستیاب ہوئے 
ہیں ان میں سے بشنزر مصور ہیں نسمخْه 


شبیہ بھی شامل کی گی ہے . 


چنداین کی نصڑف سے داؤد کو نہ تو 
شاعرانہ تملی اور خود ستائی مطاوب تھی 


۹۹ 


اکتوبر ہِع 


اور نہ محض داستان سنانا مقصود تھا. اس 
نظم کو انھوں نے اپنے خیالوں اور عقیدے 
کو عوام ا زبان میں انکے مسراج اور 
بسندکے مطابق ڈھال کر پیش کردینے ۷ 
ذریعہ بنایا ہے . جگہ جگہ انھوں نے اخلاقی 
اور مقید باتیں نطم کی ہیں ۔ 

داؤد کی بہت بڑی کامیابی یه ہے کہ 
اس نے چنداین لکھکر شعر گوئی کے ہے 
حو ضابطے مقررگئے تھے ء پندی (پورنی) 
ہی نہیں برج بھاشا وغیرہ کے شاعر بھی 
تادیر انھیں پر عامل رہے اور آنکے ےطوط 
سے تجاوز کی بہت بعد تک و راہروی 
سے تعہیر گیا حاتا رہا ہے . 


چنداین میاں داؤد کی آخری عمر کی 
تصنیف ہے . یقین سے کہا نہیں جاسکنا 
کہ وہ اس نظم کو مکمل کر بھی سکے 
تھے یا اسکی تکمیل سے پہلے انکا ارتقال 
ہو گا تھا . چنداپن کی داستان کو مکمل 
کرنے گا سہرا سادھن نامی ایک شاعر 
کے سر ہے . سادہن نے اپنی ظم ن نام 
*میناستء مقرر کر کے بطاہر اسے چند 
این سے الگ ایک مربوط اور مکمل نطم 


کی حیثیت دی ہے . 


مساست ایک مر نظم ہے جو زبان 
موضوخء اپدو نصیحت اور اخلائی بنکات 


دواے اھب ء بمبئی 


کے ائے کائی جاذب طر ہے ۔ چنداین اور 
میناست کے درمیان بڑا گہرا رابطه ہے . 


اق کی کر سا کن کر 
مکمل سخه ہنوز دستیاب نہیں ہوسکا ہے . 
داؤد نے اپنی نطم بہت اہتمام کے ساتھ 
"ص0۶ 
کرنی چاہی اسکے برحخلاف سادھن نے 
پر مد میں‌کوئی نەکوئی اخلاقی اور اصلاحی 
بات کہنے کا الترام گا 


مبساست کے بارے میں بے بات لائق 
قوجه ہے کہ اس کنا کے بہت قدیم 
نسخے ادستساب نہیں ہوسکے ہیں حتنے 
نسحے ملے ہیں ایشنر کیتھی یا دیوناگری 
میں لکھے ہوئے ہیں. حسن عسکری نے 
مذیرشریف کی خانقاہ میں میماست کا ھی 
ایک قدیم سے دریافت کیا ہے . جو 
فارسی حط میں ہے . اس سے کم از کم 
اننی .ات متمین ہوحانی ہے کە میناست کا 
رصاأ تصنیف ۹۱ محری مطابق ۱٥٥١‏ 
ظطسرویق سے کا ہے 


چندایں گی طرح میاست بھی نہایت 
مضول ہوئی. جس طرح چتدابن کو بعض 
لوگوں نے فارسی میں مننقل کیا اسی طرح 
مہاست کے اس ربان میں ترجمے ہوئے . 


۰۰ 


اکتوبر ۱۹۸۵ع 
ڈاکٹر اکمل ایوبی 
مولانا عمدعل کی حاضر جوابی 


اور ان کی شوخی 
پندرہ روزہ تہدیب الاخلاق علیگسڑھہ 
جولائی ٦۔‏ ۳۱ ۱۹۸۵ء جلد ٢‏ مار ۱۷١‏ 
ص ۳۴۔۸ 


مولانا محمد علی بڑے صاحب علم اور 
صاحب گردار تھے. انکامذیب سیاست نہ 
تھا بلکہ خود انکی سیاست مذہب کے زیر 
نگیں تھی . انکا ظاہر و باطن یکساں تھا 
حقگوئی وبیباکی سے وہ چوکتے نہ تھے 
حددرجہ حذباتی بھی تھے لیکن ہے حصد 
رذلہ سلح آور حوش مزاج ھی تھے . ان 
گے پہلو میں ایک شوخ دل تھا اسلئے 
زندہ دلی اور شوخی انکی فطرت میں‌رچی 
ہوئی تھی . طبعیت پر ظرافت اور شوخ 
نگاری کا رنگ بہت زیادہ غالب تھا. 
آشادہ مزاجیء برجستگی , حاضر دعاغی 
وحاضر حواہی میں وه طاق تھے . وەاردو 
وانگریزی دونوں زبانوں میں فقرہ بازی 
کے ماہر تھے . 


ناج پیاءی 


حا ى کی تصنف مقدمہ دشر و شاعریء 


نواس ادب ء بمبئی 


ماہناەسه ذوق نظر حیدرآباد ہنند جولائی 
۵٥ع‏ جلد ۱ء شمارہەے: ص ۵۵۱۲۷۳ 


معنمون بپذا میں کلیم صاحب کے غاط 
اعتزاضات کا مدلل جواب دیتے ہوئے صاعحب 
مضمون نے یه نیحه اخذ کیا ہے کە دنیا 
کے تین بڑے ناقدین ارسعلو؛ لاون جائنس 
اور کاارج کے ساتھ اگر چوتھے ىام کا 
اضافہ کیا جائے تو وہ نام حالی کا ہوگا 
لیکن ترتیب یوں ہسوگی : ارسطوء حمال 
لاون جائنس اور گالرج. اس کی وجە یە 
ہے کہ حا لی کے مقدمہ شعرو شاعری میں 
لاون جائنس سے زیادہ ل کی باتیں ملتی 
٠‏ 


رحمسن اقب 

حصت چنتائی اور طرائف کا تمرر 
ماہنامہ ذوق نظر حیدرآباد بد جوں ۱۹۸۵ع 
جلد ١‏ شمارہ ٥۔٦‏ ص ٢٢۔٢۵‏ 

عصمت نے اس میں کوئی شک نہیں کہ 
اس موضوع کو زیادہ اہمیت دی ہے لیکن 
مصوضوع سے خغصوصی مناسبت ہے . وہ 
چونکہ خود عورت ہیں اور آنھوں نے اس 
صنف کے جذبات کو بہت گہری نظر سے 
دیکھا ہے اسائے اس موضوع پر انکی نظر 


مہ 


اکتوہر ۸ء عُ 


کی کبرائی اور گیرائی بڑی اہمیت کی 
مستحق ہے. ابتدا میں أنھوں نے عورت 
کی جنسی زندگی پر خصوصی توجہ کی 

طواثفیں کوئی آسمان سے نہیں لپکتیں 
انسانوں کی بہو بیٹیاں ہی ہوتی ہیں٠‏ فرق 
اننا ہے کہ بہت سس گھرہسننیں شوہر کے 
جوتے کھائی ہیں ' س۔ونوں کا دکھ, اٹھانی 
ہے ٠‏ آف نہیں کرسکتیں کہ انھیں خودداری 
کا اظہار کرنے کی جرأت نہیں . طوائف 
يہ ذأت نہیں جھیلی. جو ہی پلاکر اودھم 
اتا ہے اسے دھکے داواکر کوٹھے سے 
نکال دی ہے . هام طور پر رنڈی کے 
کوٹھے پر لوگ بڑے ادب سے بٹھتے ہیں 
اسے ناراض کرنے ڈرنے ہي . اسکی عزت 
کرنے ہیں . حاضری کی اجازت کے روپے 
د نے ہیں ٴ٠‏ 


وہ ھورتیں جو معاشی طور پر مرد ار 
انعصار کرتی ہیں اور انکے ظلم سبق 
ہاؤں ٠‏ ابسی عورتوں کی عصمت سخق سے 
مخالقت کرتی ہے . انکیے بارے میں انکا 
نظریہ منفرد اور بڑاہی تلخ ہے . وہ لگھق 


ہیں ٭ صۃ>یودعء :ہہ بسواؤں ہی جیسی ہسوٹی 
ہے کہ وہ بھی پیٹ کی خاطر سودا کرنی 
ں٥‏ 


کال داس گیتا رضا 


لادے کیول رام ہوشار 
اور رسالہه شمع عریبان 


ماہغامہ اآحکل دبلی ء اپربیل ۸۰ ئع 
جلد ٣۴٣‏ شمارهہ ۹ ص ۳۔ ۱۷ 


کیول رام ہوشیار ولد سلطان سنگھہ قوم 
کا؟ستھہ ء مسکنہ دپلی ولادت تقریباً ۲ع 
وفات ۱۸۸۲ع اور ۱۹۰۵ع کے صرصے 
میں کسی وقت شابد ٦٦‏ ۔ ےے ال کی 
عمر پائی. تذکروں کے مطابق عرئىی اور 
وارسی کے علموں میں خوب ملکہ رکھتے 
تھے اور سیاق و سباق میں اہنے وقت کے 
استاد تھے . 


ر-ااے شمع عرفاں ہوشیار کی تقریبا 
۸۰ تصائیف میں سے ایک ہے . قدرے 
بڑی نقطیع کے کل ۲۸ صمحے ہیں جن 
میں ۲۴٢‏ الفاط (مھرد و مرک) کی شرح 


کی کی ہے 


انکے دیماچے کا ہوم بہ ہے که بیشتر 
دواوین میں شاہد ول ؛ ساعروگلۃ سافیو 
صہبا: حاموشراب وغیرہ کا ذکر پایا حاتا 
ہے اگر انکے طاہری معنی لیں تو اس سے 
ابق سا ود ہز کے پا 


رمی 


اکتویر ۱۹۸۵ ع 


رسالے میں تامقدور تحقیق کر کے عام 
فائدے کیائے الفاظ و کلمات کے هارفامہ 
مع دئیے گئے ہیں ۔ 


رسالہ کا عئن فارسی میں ہے اور حواشی 
کے اغمار اردو میں ہیں ۔ 


انور سذابقہ 
۸۰۰۴ءءع 1 اردو ارب 


عاہنامہ کیاں ہا لق دبلیء اہریل ۵ئ 
جلد ای شمارہ ۳ صص ۳۲ ۔ ٢ہ‏ 


ان ماع ما قد اناد اور نک 
تحلیقات کے بار میں ردو قمول کا فیصله 
دبنا یا اسناد افتحار تقسیم کرىا نہیں ؛لکہ 
ادب کا ایک عمومی جائرہ ہے جسے ادب 
کے رفار پیما کے طور پر پڑھا جانا 


ہے 


اس جائزے میں شاعری کے تحت غزل 
دوہا گےہت: حسمد؛ حت: مثقبت 
آراد عرل اور نٹرکے تحت راول افسانه 

اشائیےء آپ بی شخصیت و خاکه 
نگاری ؛ سفرنامهہ: طنر و مزاحء تنقیسد 
اقصالیات: غالہاتء مضمون نگاری 
رسائل و اخبارات شامل ہیں . 


عبدالمتیق یگ سہسرأمی 
سرسید تحریک کا حقیقی پس منطار 


پندرہ روزہ تہذیب الاحلاق علیگڑھ جون 
٦۔٣٠‏ ۱۹۸۵ع جسد ٢‏ غمارہ ۱۷١‏ 
ص ۳۔ ١۱۷‏ 


سرسید احمد کا خیال تھاکە پس ماندہ 
قوم کو لارم نہیں کہ وہ عملی سیاست میں 
حصہ آے جیکھ دوبارہ اتحاد علی کے ساتھہ 
علم و ہنرء تعلیم وتربیت سے آگبی ذہ 
ہوجائے اور جبتک وہ احلاق کے معیار 
پر پورے طور پر اترنے کے قابل بە ہو 
اس وقت تک سمندر کی سی خساموشی 
اختیارکرے اور تعمیرکی جانب رواں دواں 
ہو ورنه کچھ ہاتھ ا“ آئےگا. وہ غعض 
کعابی علم پر مطمثن ؛٭ تھے کہ امتحان 
پاس کرکے چند ملازمتیں حاصل کرلی 
بلکہ انکو اقامت گاہوں کی صروررت تھی 
جہاں ساتھہ رہ کر طلباء زندگی کے جمله 
نشست و برخواست کے آداب سیکھیں اور 
ایک صالح اسلامی مصاشرہ وجود میں 
آجائے ہ. تب ہی تو وہ آئندہ آنے وا ی 
نسلوں کیلئے ایک مشعل راہ کا کام دے 
گ. یہی تو وہ نظم زندگی ہے جس کو 
برپا کرنے کیلئے سید احمد نے ادارہ قائم 
کا سے آج ملیگزڑم یونیورسٹی کے نام 
سے جانا جانا ہے 


۰۳ 


اکٹوبر ۵ع 
شمس الرحملن فاروقی 
انال کا لفظياتی نطام 


مابامہ شمخون ا(ہ آباد . جًُوری ۔ مارچ 
۵ء جلد ۱۹ غمارہ ۱۳١‏ صەهہ 


اقبال گا شاعرانہ حسن انکے افکار پر 
مقدم ہے اور شاعرانہ حسن کا مطالعہ 
دراصل شاعرانہ زبان کا مطالعہ ہے . یه 
سوال پیدا ہوتا ہے کھ اقبال کی شاعرانہ 
زبان کے حواص کیا ہیں اور انکا افظبانی 


نظام کن عناصر سے مرکب ہیں ۔ 


اقبال کے یہاں مناست الفاط تسلسل کا 
گامکرتی ہے کیونکہ انکے بہت سے الفاظ 
آگے بلک بہت بعد میں آنے والے الفاظ 
کی طرف اشارہکرتے ہیں اور انکی رھایت 
لفظی مفتشر اور ہے ربط اشعار پابندوں 
کو مربوط کردیی ہے . 


پر وفیسر نظام الدین ایس گوربکر 


اردوء وارسی و عرہی زبانوں 1 
ا ہمیت و افاددت 
پندرہ روزہ قومی رآج بمبق؛ جللد نمسبر 
۷۲ ارہ نسےبر ١٠۔۱۱‏ (۱۹۸۵) 


ص ١۱١۔۱۹‏ 


بە گوریکر صاحب کی صدارتی تقربر 
کا ماحصل ہے جو انہوں نے آل مہارشڑہ 
اسانذہ اردو ثانوی مدارس بمبق میں کی 
تھی . اس میں اردوء فارسی اور عصربی 
زبانوں کی اہمیت اور اادیبت کو واضح 
کیا ہے اور اردو مدارس میں عربی اور 
فارسی زنانوں کو صابات میں داخل کر کے 
ان کے پڑھانے کے اہتمامکی ہدایت کی ہے . 


ڈاکٹر حاآمد اللہ ندوی 


ماہىامسه شاعر بمبی: حلد ۵٥۹٥‏ شمارہ ۳۲۳ 
۸ع ص ٣۲۔٣٣۳۳‏ 


سید صاحب کی رندگی بڑی پہلو دار 
تھی. وہ ٢٢‏ :وسر ۱۸۸۷ع کو بہار صلع 
لن کے چھوئے سے گاوں دیےە میں دا 
ہوئے اتدائی نعلہم 5چھہ دیسنه اور پھلواری 
میں پائی. ندوہ میں اہی تعلیم مکمل کی 
وہیں استاد مقضرر ہوئے. ۱۹۱۴م میں 
گلکتہ جاکر مولانا آراد کے ساتھ الپلال 
میں ام کرنا شروع کیا کچھ ماہ بعد دکن 
الج ہونا میں السه مشرفیہ کی پروفیسری 
قول کرل. ۳ء میں شبل کی وفات 
کے بعد دکں چھوڑ کر اعظم گٹھ چلے 
آنے اور ۱۹۱۵ع میں دارالمنفیٰ کی 


۰۳ 


اکتوبر ۱۹۸۵ع 


بنباد رکھی . ذاتی زندگی کا بڑا سے 
داراللصنقین میں گذرا ایک طرف تو تمنیف 
وتالیف کے کام میں جٹ گئے تو دوسری 
طرف <٭معارف٭ جاری کر کے مسلمانوں 
میں دینی اور ثقافق بیداری کو عام کرنے 
کا کم شروع کیا. ۹٦‏ میں بھوپال گئے 
۹ میں حچ کے لئے گئے . حج سے 
واپسی کے بعد زیادہ دن ہندوستان :نہ 
رہ سکے بھوہال چھوڑا اعطم گڈھ چھوڑا 
لکھنو چھوڑا آخر میں ۱۹۵۰ میں ہندستان 
چھوڑ کر پاکستان جاہسے . ۲٢‏ ومصبر 
۴۳ کو پاکستان ریڈیو نے خبردی کہ 
سید صاحب اس جہان سے رحلت فرماگئے . 


سید صاحب ہے قومی تحریکوں میں بھی 
حصه لبا ۱۹۴۳۸ میں عولانا اشرف عل 
تھانری کے پاتھوں پر بیعت کرنے تک وہ 
الراست یا باالواسعلہ برابر أن تحریکوں 
گا ساتھ دیتے رہے اور ان میں بڑھ چڑہ 
کر حصہ لیا. انی فکر ونظر کا پر پہلو 
پر گوشه مسلمان تھا یہی وجە ہے کە وہ 
پندوسشانی سیاست میں اکثژیت کا ساتھ 
درنے کے باوحود خود نیشٹلسٹ کانگریس 
کا حصہ نہ بن سکے . 


سید صاحب کی علمی زندگی کا آغفاز 
انکی طالبِ علمی کے زمائے میں ہوچکا 


رع تب حا ا الا 


بواے ١دپء‏ ہمبق 


تھا ۱۸۸۹م میں انھوں نے پہلی مرتبہ مدرسه 
امدادیہ دربھنگه کے طلبه کے انجمن میں 
تعلیم نسواں پر ایک مقالہ لکھا حو بہت 
پسند کیا گیا ہمد میں یہ مقالہ پٹٹے کے 
مشہور اخبار ا پنچ میں شائع ہوا انکے 
عامی کارنامے مندرحه ذیسل کشاہوں کی 
صورت میں عحفوظ ہیں . 


دروس الادب (حسه اول ودوم) لفات 
جدیدہ (عربی) ارض القراں ( جلد اول ودوم) 
سپرۃالی (جلد اول تا شغشم) سیرت عائشہ 
خطات عدارس صرب وہند کے تمافات , 
عربوں کی جہاز رانی ٠‏ خیام وش سلیمائی 
رحمت عالم؛ حیات شی مکتوب فرہنگ: 
اد رفتگان ء ارمضان سلبسان ٠‏ مقسالات 
عإاتء (اول امم ) ازر عاہات تارق 
میں غذرات وتبصرے . 


امیر حسن نورآانی 


ماہنامہ آج کل دہلیء اہربل ۱۹۸۵ع 
جلد ۳۲٢‏ شمارہ ۹, ص ۱١‏ ۔ ٢۸‏ 
مولوی عبد الحُق صاعب کی ا نگاری 

کی سب خوییاں انکے خطوط میں بھی نظر 

آتی ہیں. اس سلسلے میں چند غیر مطبومہ 


۴ اکور ك۵ئئع 


خطوط یش کئے گئے ہیں جو انھوں نے 
ائے ایک خاص اور ا١ے‏ کلف دوست 
مولانا رغبد الدین فراہی کے نام تحریر 
کئے ہیں۔ 


شخصات 


سکمدر توفیق ۔ 
مولانا جلال الدین روہی 


جلد ۴٦٣‏ شمارہ ٢١ص ٢٣٣‏ ۔ ٣ں‏ 


مولانا جمسلال الدین رومی کی مثنوی 
۰ افشعار پر مشتمل ہے بطاہر کسی 
غاص ترتیب کی پامد نہیں ہے. حسام 
الدہن چلی کے اہما پر 
میں نہ ترتیب ہے ن٭ دویب اور ؛ہ اسکے 
تمام دفتر ایک سانھ لکھے گئے ہیں. لیکن 
گی ہندھے کے نہّشہ کا نہ ہوا ہی دراصل 


اُسے فرسودہ نہیں ہوتئے دیتا۔ مولانا ن 


و گن اس نصےف 


ببان پر دم نیا اور جساوداں اسلئے بھی 
رہتا ہے که وہ فیساس تمشبلی سے زیادہ 
کام ایتے ہیں . مشوی کے مختلرف مضاءین 
دنیا کی پر زنان کے ادں میں حوالے کے 
بڈیر شامل ہوچکے ہیں مثنوی کے اپسپوں 
اشعار ضرب اللثل ان چکے ہیں . 


نواے ادب 7 میق 


مشوی کی حہڑریں انی وطرت میں 
وہوست ہیں ؛ کی مقامات ابتنۓ !4ی ملئے 
ہیں حنکی تصدیق عدتوں اور سائس اور 


ولسعه کے ذریعه ہوئی اور ہوتی جارہی ہیں, 


مولانا زندگی سے دیرارگی 1 سی 
نہیں بڑھانے رلک مت اور حل۔۔وص 31 


حسرت م‌ ہای ایک باغی 


ماہامہ ا حکل دہی: مق ۵ ۹ئ حلد ۲۳۴ 
شمارە ١٠ص‏ ٢۔٢۵٥۲‏ 


حسرت فی بوری زندگی تصأادات سے 


ری ہوئی ہے . حسرت اس بات کی 
الفت کرتے حو اىنکی طعیت کے حلاف 
ہوتی ہے حد حدانی تھے. وقت کی رفتار 
حسالات, مصلحت سی انکی ڈکشاری میں 
تھے پی ہیں. کچھ ھی ہے پر شحص 
ایکے حلوص , مچائیہ یک نپبتی. صاف 
گوئی' عرمء لگںە کسر بفسی اور ایثار 
ہے تابیء دلیریء حاساری, اواوالمرمی اور 
0سصسص*یىْٔ, ,تم 
ساری زندگی سراپا حدوجہد تھی وہ راعی 
تھے . وہ حاہد تھے. کوئی طماققت انںکو 
اپنے ارادے سے مترلرل نہیں‌کر مکی کوئی 


َّٔٴك٣‌ٍب‎ 


اکتوبر ۱۹۸۵ع 
ش+انکے جوش واولیے میں کمی نہیں لاسکی 


وہ ىە رکا جانتے تھے نە جھکنا نە ٹذا 
ورنہ حسرت ایک باغی انھیں کہتا۔ 
ضاءالدین احمد 


حراحمسہهہ إحمد عباس طور اسان 


ماہہامہ گان نما دبلی؛ جرن ۱۸۰۵ء 
جلد ٣٢‏ شمارہ ٦‏ ص ٢٢۔۲۱‏ 


خواحہ احمد عباس‌کی زندگی عمل پیہم 
اور جہد مسلسل کی دل سپ داستان ہے. 
انکی نحی اور داخل زندگی کے بارے 
میں ہماری معاومات کچھہ زیادہ ہیں. اپنی 
حود؛وشت سواسح حیات میں بھی اٹھوں نے 
انی ٹحی اور داحلی زند گی کو مکمل طور 
پر نہیں تو کائی حد تک نطر اندازکیا ہے. 
اسلثے اهیں ہطور اسان جانچئے کیلئے 
راقم نے انکی خود نوشی سوانج حیات, 
انکے دوست واحاب دیگر ادباء کے ساتھ 
ساتھہ انکی تحسربروں کو گھنگالے کی 

شش کی ہے ۔ 
مرزا حامد یگ 

شاکر ۔-۔ ایک قدیم گمنام شاعر 


ماہنامہ کتنغاب نسا دبل جولائی ۱۹۸۵ع 
جلد ٢٢‏ شارہ ۓ ص ٢٦٢-١٢١‏ 


حلس اوادرات علميه الک نے ھ دیوان 
شاکر ہ کی اشاعے کا اہتمام ک گے مین 
کے تحقیق کے ایک اور ہِ۔دان کی 
نشاہبی کی ہے اور یہ مضروصہ غاط 
ثاہت گردیا ہے که شمالىل ہند میں ولی دکی 
1 ے کلام کے دسائی کے بعد آردو (پاہندوی) 
شاعری کیا بعدا ہوئی+ ١١‏ ویں صدی بحری 
میں خطه چھچھہ کے صوفی شاکر اس وقے 
اردو میں طبع آزمائی گررہے تھے جب 
ولگ کا نام وکام شمال ہد تک نہیں پہنچا 
تھا ۔ ي٭ بھی طے شدہ <عقت کے کہ عحمد 
عبد الشکور شاکر تمام عمر الک اور نوشیرہ 
ای میں رہے 


ہ دیوان شاکرء فارسی ء عرہی اور اردو 
(پہدوی) کی ملی حلٰ آصاف ثلت دعا, 
مناجات ؛ مثنویء غزل , قطعہء رناھی,؛ معمہ 
تاریخ ؛ پوحسہ. مرئی مسداس: مس , 
مستزاد؛ قصیدہ؛ دوری اشمار اور مفردات 
پر مشتمل ہے . ایک اندازے کے مطابق 
شاکر کا زماءہ ولادت شہشاہ اونگ زبب 
کی وفات ( ۱۱۱۸م) کے فورا بعد کا ہے 


ہ دیوان 00 2۳+ 
شاعر 6 پورا نام نہیں مثتاء تخلیص العہ 
انکے وارسی , عمر سی اور اآردو امعار میں 


ہونا ثابت إے_.٠‏ 


٤غ‎ 


اکتویر ۱۹۸۵ 


دیون شا کر کا قلمی نسخہ گہرے بادام 
دنگ کے خستہ کاغد پر حلی نستعلیق مو 
حو غخط ردقم ہے ابر درمیاں تقع ک 
چھیااوے صفحات پر مشتمل ہے . مطموی 
دبوان شاکر کی قرتیب بھی چسودھری 
غلام محمد (قلمی ام : نذر صاپری) کی 


شش کا نتیجہ ہے . 


شاکر نقشسدی مسلک کے صرق شاعر 
ہیں٠‏ انکی اردو ووەارسی عرل میں مصامءین 

معرفت کے ساتھہ حسن وعشق ق کا رنگ ہے 
اکا کلام ابہسام اور دومعنی اافاظ ۔ 
ڑی حد تک پاک و 


آخر میں شاکر کی تین عرلیں اور ایک 
متفرقات 
ڈاکٹر عابد رضا بیدار 
قاضی عبد الودود کی باد میں 
ماہامہ کاب نما دپلی مق ۱۵ع حلد زا 
شمارہ ٥‏ ص ١٠۔١٢‏ 


قاضی عبد الودود اواحر ذیقعد ۱۳۴۵م 
)۸ مؿ ۱۸۹۹ع) کو پیدا ہوئے اور ٢٥٢‏ 
جنرری ۱۹۸۲۴ع کو اتقال ہوا . تقریباً م۸ 
سال کی عەر پائی جس میں وہ صرف 


نواے آذب؛ حبئلی 
ادب اور تہدیب کے اعل اقدار کے فروغ 
کیلئے ا ہے کو وقف کیے رہے . وه ایسے 
ہے لاگ محقق کی حٴبت سے مدت دراز 
تک ادب دو۔توں کو بہاد رہینگے جنھوں 
نے سچ کی ٴْ ۰ سچ 
دیکھ: 
کھائی 

مرید برآں انکے کردارء طریق کار اور 


ڈاللے کی سعی کی ہے ٠‏ 


ے اور مین کہنے کی ایک بار قسم 
َو مڈدڈدٹك نک اسے نھادنا 


افکار پر روشی 


زرگک دل قوروھو (انجمں زہاں تر کی ) 
ماہمامہہ ا ار آردوء اسلام آباد (ہاک) 
حوں ۸۳۵١‏ مع جلد ١‏ غشمارہ ٦‏ ص۱١۔‏ ۹ 

انا ترک ہے !ا 
سماہا حسکا نام دنرک دل قوروموء یعئی 
ابحمن رہاں تر کی تھا اور 4 نز کی (یظ 
وصم کرہے کا کام کرنی تھی 
معود اور علوی کاکوروی 
حکومت برطابےه کے پہاے فاصی الات 
مولاماحمالدیں علی جاں علوی ثافب کاکوروی 

عابنامہ دسسرہاں دپلىی 


تک ہر سرکاری ادارہ 


مق ۱۹۸۵ع حلد ۹۵ شمار:۵ ص ۲۹۔٦٦‏ 
حوں ۱۹۸۵ع جلد ۹۵ شمار٦٦‏ ص ۲۳۔ع۷٢‏ 


۸ 


٭اکتوبر ۱۹۸۵ع 


نجمالدین لی خاں علوی بہادر شرف 
جنگ ثاقف کاکوروی قصبه کاکوری (طلع 
لکھنو) کے جاندان مخقدوم رادگان سے 
تعلق رکھتے ہیں. انکا سلسله نسب ٹیس 
واسعلوں سے حضرت علی مرتنی کرم اللہ 
تعالل وجہہ نک پینچتا ہے. آپ کی ولادت 
۵رہ الاول ےں١٥۱۱ھ‏ ۱۲۲۲ کو کاکوری 
میں ہوئی. مادہ سال ولادت کسی کے 
ھجم اقبء نکالا 

بچن پی سے بڑے ذہین و طباع تھے . 
بندرہ سال کی عمر میں سام معفولات 
ومقولات کی کتابوں سے فارغ االتحصیل 
ہوئے. یوں تو تمام علوم وفنسون میں اپنے 
معاصرین میں متار تھے لیکن علم جفرو رمل 
اور ریاضی میں بڑی دستگا٭ تھی 


آپکے علم وفصل اور کمال کا شہرہ 
سنکر ال ماس ھ لی خاں نے اپنے مدرسے کا 
محصب مدرس قبول کرنے کو 
آپ نے قبول کرلیا۔ 


کہا جسے 


آعاز :پرھویں صدی پجری میں منجانب 
ایسثٹ انڈیا کمپی جب عہدہ قاضی القعنانی 
کے تقریری کی تجویر کلکتہ میں ہوئی تو 
اس زمانے میں علامه تفضل جسین خان 
نے [حو آصبالدولہ بہادر (۵ےء۱ع تا 
ء۱) کے وقت ءیں کلکتہ کے مقیر 
تھے ] انکے فضائل وکسالات علمی 3 


دو اے اأآدب ؛ می 


نذکرہ واب گورئر حثرل بہادر سے کیا. 
خوش قسمتی سے یہی منتجب ہوکر مالک 
محروسہ سرکار کمپی کے اول قاضی القصاة 
مقرر ہوئے . 

کلکتنہ سے مستعفی ہوگر واپس آرہے 
تھے کہ راستے میں ہمار پڑے اور بنارس 
پہنج کر یکایک ٣ماه‏ ریسعالاول روز 
سەنمہ ۱۲۲۹ھ کو ٢ے‏ سال کی عمر میں 
ووات پائی ؟پکے چارصاحمزادے تھے حو 
سب کے سب آپکے آئینه کمال اور (ااولد 
مر لانیہ) صحیح وبیں تصویر تھے . 


ژصآادرف ؛ 


١‏ شرح کناب ا جفایات وا حےرائم فتاوی 
ماللگیری : یہ بسیط شرح آپ نے یواں 
گورنر جنرل کی اہما وفرمائش ہر لکھی 
تھی . تمام انگریری عدألاوں میں جس 
قدر فیصلے ہوتے تھے وہ سب اسی 
شرح کے بناپر ہوتے تھے . یه شرح 
سرکار انگریزی کے حکم سے کلکتہ 
میں فارسی زران میں طہع ہوئی تھی . 

٣‏ رسااھ الہ مه ال یر ےه ٹی ا حر و المقالتہ 

٣‏ رساله دربیان تناس اعضاء انسانی 

۳ رساله دربیان سعد واحجس 

۵ شرح اخلاقی جلا یل 

٦‏ رمالہ اساب 

کشکول موسومە پہ بیاض رشک ریاض 


۰۹ 


اگٹویر ۱۹۸۵ع 


(غیر مطہوءہ) آىکے علاوہ معقولات کی 
کتاہوں پر آپکے حواشی بھی ہیں اٹھوں 
نے ابتا صرہی وفارسی کلام بھی ہاور 
باد گار چھوڑا ہے . دونوں زباوں پر 
آہکو نکساں قدرت حاصل تھی ۔ 


ڈاکٹر رفیع الدین ہاۂمی 


اقگفال کی ایک کادر تحسریہر 
سلاۂ جاو اسلدہ امہ 

ماہامھ کتاب نما دبلی مق 0۸۵" ١ع‏ لد ۲٢‏ 
شمارہ ٥‏ ص ٢٣۔۳۹‏ 

اس ہے که علامے ٭ جاوید نامےء کا 
تعارف یا دیباچه بھی لکنے کا ارادہ ھی 
رکھٹے تھے اور اسی سلسلے میں ابھوں 
نے انگریری میں اہک باد داشت تحریر 
کی حجسکا اردو ترحمہهہ اس مضمون میں 
پیش کیا گیا ہے. معلوم ہوتا ہے کەه بہد 
اراں دیباچہ لکھٹے کا آرادہ ترک کردا 
اور ٭ جاوید نام ء ہلا تمارق ودماچه 
بی غائع ہواء 

اہ اتال کی کک اق وسر 
انکے قربی رفیق سید نذہر نبازی کو اپنے 
کسی دوست کے ثوسط سے دستیاب ہوئی 
تھی نذیر نسازی نے اسکا اردو ترحم۔ہ 
ٹوٹ گے ساتھ روز نامہ ٭ اروزء لاہور 
کے سالگرہ نمبر (ڑۓ مارچ ۹ٌ) میں 
ائع کرایا. یہ تحریر اقبال کے کسی نثری 
بجسوعے میں شال نہیں ہے اور اسکی 
حدت انکے ایک نٹڑی تبرگ کی ہے . 


مطوعات و تالقغضات 


لعات گحر ی (مرتے٭) ھ07 77ء 
رقعات عالمگیر (مرتےە) 5 سیت 
مقدمة رقعات عاللگیر (مولفے) 7ھ جک ,0 


تاریخ َ می (ترحمهہ) ٠‏ ۱ اف : 
رطاوی عند کا نطام سیاسی (تر حمہ) پروفیسر سیب ؟اشرف طوی 
سوراح (ترحمہ) 

زرہنماے صحت (ترحمه) 

ٹنرگ موالات دوصسرے مالک می (ترحمه) 
ول گحراتی (مولفہ) 

اورالمعرفت (مرتہه) 

عرل ول تک (مولفے) 


اردو ابسبر (مرنہه) 


ڈا کثر ظہیر الدین مدنی 


ُردو مراٹھی شد وش (مرتہ۔ہ) 
واے وقت (موا۔ہ) 

گلمپسیر آف اردو لچر (مولھہ) پروفیسر نطام الدین ایس‌گوریکو 
طوطیاں مد (مرنہه) 


اىڈوایراں ریلیشر: کاچرل اسپیکٹس (مولفے) 


واے آرادی (مرتبے) 
راوطا ان انال فرات) 
مکاأیب مررا مطہر (مر تہ-4) 
مادبات تحقیق (مو ڑھ_ہ) 


راگ مالا (موالفھہ) 


عبد الرزاق غریشی 


قّطے اور شوشے (مصنفہ) ڈاکٹر عاہد پشاوری 
خنطورطات حامع مسحید مبئڈی (مرتبے) ڈاکٹر حامداللہ ندوی 
مقاله نما (مرته) رفیه انعامدار 


تی سیسلام زوس یٹ 


(ہمبی یونیورسٹیٴ سے فزندی ٤‏ میں ا حاق ہوا) 
اغراض و مقاصد 

١‏ ایم ا اور پی‌ایچ ڈی کی تعلیم کا اتظام کرنا 
٢‏ تحقغی کام کرنے والے طلبه کی اعانت کرنا 
٢‏ تحفیقاتی کام کراۓے والے اداروں اور جامعوں سے نعاون کرنا 
۴ ایک جامع کنب خامه اور دارا مطالمہ کا فیام کرنا 
٥‏ مختلف کی خاہوں میں اردو کے مخطوطات کی فہرست کو ترتیب دا 
٦‏ اباب مخطوطات ومطبوعات کی اشاعت کرنا 
اردو سےمتعلق ایک علمی و تحقیقاتی مجلہ کا اجراء کرنا 
۸ اردو ودیگر عتعلقه زمانوں کے فروغ کے سلسلہ میں پر امکانیکوشش کرنا 


2 ٠ 
لواے آدب بمبلی‎ 
٠ ٠ ۰ 
۱۹۵۰ع)‎ ( 
) (ہر سال دو بار اپریل اور اکنوبر میں شائع ہوتا ھے‎ 
خصوصیات‎ 
اردو ومتعلقه زہانوں وادبیات سے متعلق مختلف پہلوؤں پر بحث و تحقیق‎ ١ 
گجرات و دکن کی غیر مطبوی اردو تصانیف کی ہا وص اشامی‎ ۳ 
اردو ودیگر متعلقہ زبانوں سے متعلق تحقیقاتی کاموں کی اطلاع‎ ٣ 
اردو کے علمی و ادہی رسائل کے مضامین کی نلخیص و اشاعت‎ ۳ 
۰ اردو و دیگر کنب پر نقد وتبصرے‎ ٥ 
) رویے‎ ۲۰٢ سالانہ چندہ‎ ( 


۰ 
رسیل زر اور خط و کتابت کا مه 
پروفیسر نظام الدین ایس گوریکر 
ڈائرکۂر 
انجمن اسلام اردو رسرچ اسٹی ٹیوٹ 
۲ ۔حدادا بھائی نورو جی روڈ : ہمبؿ ٢٠٠٠١۱‏ 








)8 1. ٦ ۱۷ تا‎ ۸ ( 


۷٥۸۱۱7۸48 : 7۷ 
0۳۴ 
1985 





6 1 ۸-1-15 7348ا [ ھ۸ 


115 )1:51۸8 تانا؛انا 
۸0001 جمسل مإەما۶ نہ---صا رطف ۔92 


